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流變中的大陸流行音樂黨國意識

于長裕亮
( I'H /I~ 火1;' Mll前市系"i ll教授給系主促)

摘要

中共在革命建國的歷程中，長期來有效地給摔音樂的政治性運用，進而

達到動員群眾與凝聚民心 。 90 年代後，面對;f聲喧嘩的流行音樂在普羅大眾

間的廣泛聆聽、傳。昌與分亭， 中 國官方開始收編一些在流行音樂走紅的歌曲

與歌手，透過黨國控管的演出場戚，將音樂文本適時地轉喻 ﹒ 達到傳達黨國

意識的目的﹒並使得其中組織的黨國意識處於流變中的狀態 。

關鍵詞 大陸流行音樂、大陸流行文化 、 文化霸權、意識形態 國 家機諸

* * * 

壹 、 研究動機與目的

法國恩怨學家阿遠新J (Jacques Atta li ) 在其名著噪音:音樂的政治經濟學祖指出 ，

希特勒於 1938 作倡 白 ， I如果沒有擴音:器，我們是不可能征服德闋的 。 」催賀!如此 ，

從希特勒咽起過程巾不斷以引起音協播放華格納的音樂 ， i斂起愛國情f槳 ， 鼓動群眾情緒

反應 ， 便可以 T解到音樂與政治的密切關係 。 事質上，每個民族建國的 ， 總是安鐘情

自身的廢史傳承、文化象做、神話、國鼠，特別是譜出團歌 ，使全國上下通過軟的~i

建國而奮門 。 1

中國共產黨在建立政憐過程，經歷抗日以及與國民黨鬥爭的 28 年間 ， 明顯地體會

到音樂潛藏的政治動能 ， 也充分地掌握到音樂在動員群眾、凝聚民心時發揮巨大力量

的技巧 。中華人民共和國國歌 〈義勇軍進行曲〉 的誕生 ， 最能體現巾共如何運用音樂

傳播的力量，達到l其政治目的 。

〈義勇軍進行曲〉 原本是作用1家商耳於 1 935 年為電影 〈風雲兒灰〉 譜寫的愛國歌

曲，反映了人民對日本帝國主義侵華禍行的沈痛↑質恨 ， 以及對國民黨政府無能的抗

議。話耳的音樂創作廣泛|汲取民間音樂 ， 但從不生搬硬套 ，而是恨鐵歌曲內容的需

JE 1 來，制鳳祥滯， J acqu凹 Auuli 持曝音音樂的的治經濟學( 和」仁 的搬出版1fr1 • 1 q95 作) . l'J. xi 、
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耍 ， 創造性地吸取其中某些音調上， 、形式上的因素，例如人民大眾生活中富於典型意

義的呻吟、憤怒、吶喊等語調特點 ， 進行藝術的處理， 某些作品的音調甚至是從自己

也紋的生活體驗巾概括、提煉和創造的 。 是以 〈義勇軍進行的〉 在八年的抗鬥戰爭中

感染了千千萬寓，心鐘，當時就布歌曲評論家指其影響力媲美 〈馬賽的 〉 在法國大革命

期間所位的作用 。 1 949 年中國共產黨取得政權後 ， 就採用〈義勇軍進行翩〉為中華人

民共和國國歉 。 1

守主f'J'上 ， 從 1938 年延安魯迅藝術學院音樂系除Jl\僻的教育方針 ， 強調同當時的抗

鬥爭實際結合 ， 立t 且在教學質施中沌重與生釋:勞動的結合 、與群眾音樂運動的密切聯

樂 ， 以及對民間音樂的學習和研究 ， 就說明了巾共對音樂的政治性運用 。 其次 . 1942 

年毛澤東發表了著名的「在延安文藝座談會上的講話J .確立革命文擎的最高目標和結

亟耍的任務 ， 亦即利用 );(藝的各種形式為黨的政治目標服務之後 . J 中共廣大音樂工作

者史掀起了前所未有的搜集、學習及研究民間音樂的熱潮 。 他們在掌握了人民群眾喜

聞樂見的音樂語言和表演形式的基礎[-， . 創作7大屯民族風佫鮮明、草草術形象生動盟

滿的音樂作品 。 4

中共藝術家常 )中l 的手法是把現存的流行民間曲調配上車Ii詞 。 在延安和其他「邊

區上 作的者先是挑選歌詞然後把它們還新組合 ， 使民歌脫胎懊骨 ， 產生新的時代蔥、

談 。 例如，廣為流傳的 〈 東方紅〉 取自快北民歌 〈騎白馬 > • <解放區的天〉 取自河北

民歌 〈十字調〉。 或者是以民歌音樂素材作 為基本曲調 ， 再進行改編 。 例如. I決北民歌

〈咱們的領袖毛澤東卜 內蒙民歌 〈紅旗海〉等。 中共這樣重譜歌詞 ， 顯示了他們有計

直地利用民間很深抵固的傳統音樂來達到政治 目的 。 h

1 949 年巾共趙立政怖之後 ， 對於音樂在國共鬥爭'1"發揮巨大的鼓舞力.@，顯然瞭然

於胸 。 1949 年 7 月 2 日 ， 中共在北半白開了「中華全國文學藝術工作者第一次代表人;

會 J .來白「解放區 」 的革命文藝了作者和征「國統l函」的 「進步」作家 824 人齊來

一堂 。 會中 ， 一致擁護毛澤東「在延安且主義i座談會 仁的論語」提出的文藝新方向，並

日在認為今後又:藝運動的總方針 。 “

在此種情形1" ， 中共為了將組發揮背樂的政治性力暈 ， 開始將 1949 年以前的城兩

民間藝人進行清坦、組織、 2盛頓與吸收工作 。 過去那些以賣唱營生的城市民間藝人

( 包括街頭流浪藝人 ) 被國家有計畫地組絨起來，而那些本身就是敝業社團組織，並

在社會上具有相應影響的戲曲表演班祉 ， 也被國家教體吸收 。 從此， 全中國各省、地

i .E 1 洪1主持要 新文化史與中國iEll ~Î台( 台北 一方出 ~li 用d: ' 2003 年 ) ﹒ 頁 1 85 ' ;'ll iJl~ ﹒聲樂文化學( 1: 

if4' l:ì fii 音樂 IU版仕 . 2007 年 ) . 頁 12 5 ~ 

註 3 I~'i fl~ .紅太陽是怎樣升起的 一延安整風運動的來龍去脈( 香港 小文大取出版社 2000 作 } 頁

351 - 352 " 

,tE ,1 草l品也上哇 ﹒聲樂文化學 頁 129- 130 0

JE 5 其長 ?Æ ‘新文化史與中國政治 心! 1 吋、 1 95 抓住氏 ，聲樂文化學 ，頁 130 "

rit (j Maria Gal ikowski. A川 and Polifi凹 in China 1949-1 少8-1 ( Hong Kong : The ChÎnese Univers ity Press. 1 99~ ) 

pp , 11- 12 
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( IÍl ) 、縣、布，隊、校校、機I~Mη ，都逐步建立超|打政 1(.1統-管理的職業文藝表演國

i的 。 7

巾國1罵，方布條塊兩個!晉級土部主主立了多個音樂~i~ ;提問體，日的就在於訓練黨圓的

青樂宣傳國隊 ， 能夠在 Ii;~ t~f r 在延安文是EI'lli談侖上的拍拍」的神下 ， 上 IU Y鄉、進屆世

赴做作~拉伯的服務性演出 。這些自樂℃作者的歌聲 ， 以恆大的政治熱情，鼓舞 f當時

人們投入黨國的革命，迎J宜 。 最琨耍的是， H守所有民間可d 會的聲音全部收編、納入為國

的的系裡 ， 不(草能夠統一音樂的宣傳鬥徑 ， 更使得民間不再存在與其在間不同祠的具

峰 。

1 956 年毛澤東提山「百家爭鳴、(一1 花7if{放 J i'J''J r雙 l立方主 l' J 後 ，歌曲開始走向多

元化發展 ， H~~現大量歌頌領袖、:峰、人民 ， 何|顧illz 命歷史 ， 宣傳符何政策運動的革命

#f.封建耿伽利1抒情以曲，仆寄 :ET樂的政 j台功效發伸到悔致 。 1 966 年文革開始後 ，歌曲發

展走向取一化，文革十年 Wl間傳唱的只限fi士 們命戰鬥歌曲、而起錄:tk 、 1位 h;三與樣板歇，

rl11 、紅太陽頌歌、生111可歌仙芋， 口 音樂在政治仁的作用甚至淪為打擊與己的工只 。

70 年代末 80 年代初 ﹒ 大院改革開放伊始 ， 最先悄悄進入大陸的流行音樂是從港

台來的流f j :*x Iffi合僻，其什 r~~具代表性的當屬宜líltat演唱的歌 IIII 。 鄧麗君的歌聲柔美

親切，有血11 黃鶯卅谷 ， 這對過往文革時則總IH í r 商、腿、快、響J lfI革命歌曲的人陣

民眾 ，無其是Hgftrd撼 。 然而 ， 格，心港台流fJ 音樂可能引發政治土的街艘，鄧小平在

1 983 年 1 0 月 1 2 日針闊的小兵第卡二居irþ央委員會第二次全備會議的J詩詞中，嚴厲譴

責包括鄧麗君IT于港台流行音樂都是「精神污染J ' 是資產階級的腐朽文化 。 H

Jt後， 1 1'1 央屯視台在 1 984 年吞 EiI聯歡|倪會， 1漏出港星張|蚵敏 iii:f U昌的 〈 放的中|羽

心〉、〈外婆的澎湖灣〉 、 〈 報上行 > ' 以>>.同為准鼎的笑秀 I納 1如1月的 < {E兒為什麼這樣

紅〉 、 〈 阿里 I U !r，可以 〉 芋 ， 正式!你港台流行育，樂介紹給大陣民眾 。 1 987 ~I' 台灣歌里貨翔

,U:'/ Ij I 凶 'cí JJ 1& ;,:(1-) iji~ :;r;文 拉 夫!那倒甘甘 心的地11 版)創蝴、說 IllJ WJI 立: 1 阱1 ( 文怠 工 ('1' 1叫 ) 總政!款"

閩、收l剝削. 'rr.樂蚓、被)X:~鼠揖蚓、 ;甸政敵 .P1~ 叫‘司，; 他J"~、文 l 蚓 '1' 央卉棠，研院、 11:t闢 Jf 樂，戶飢-

,'.if:J -(1樂FFI悅耳 以&'1 1火樂叫 ‘ '1 ' 火:欣劇院 '1'凶 l [.1 tl抽 泣:響樂i蚓 、旭日3樂蚓、 ~t ，~:交響樂側- 令純

文r:附 級路文t:I叫:平 ﹒ 參 37 廿 i主今 ﹒音樂社會學概論( Jt>;( 文化甚至 1扣 IU版社 可 199 7 q.) ,(( 

J5 1- J6 1 

“l' X ，qt，占排 ， r '1'凶也(~組赦的主化形態 ( 1 'J49 ~ 1979) j . I {.'i州現 l+.i犬，許文眼前i 1，: ，論文 ( 20的叫一 ) • n 
6- 7 " 

;t 11 1<1;(台 品 ﹒ 「緝犯的ifrí矣 '1'州太除文不 iiJ:山之研究」 . IU:Wf k';!i l.iM削揖系fi.丑化淪立: (凹的 '.y) , . ( 

70- 95 • 

,; f. 10 丈''1'.: 11寺馴的聲樂作仙 過他 r j;J.附級門 T' J:;綱 」 的7名71組﹒ 以 r ，:7j ‘叫‘快、特 J 為 1-=. 'l!..[ i~ií lJM特傲。

r ,:':j J 自Hlí r棉創刊 J '1、食人 11刊州火 ﹒ 又!Eí訓門向 . 'iJ -{í' ，'，;j ﹒ 不 可貴 11\ 人畔的關以 ﹒ I~:i --ff ((.J 向緊張也

就拉 r ，'1' 命判'Ilï 1' 1:可 J ; r fr\Jf J m充滿( (.笙傲的"J1Il炮味 臥，峭 Iiti JK=i. I L:. li!E 糾 ~t.-.i • [1'1 1'7- j~ J越沒有 r (~ 

悄脈脈 J ; I 快 J 1 t1 j~ )Q快 ‘ 三.n進行 111 1 hlit絡﹒ 杜絕 r 110 兩詩刊」式的優采 學愁首位 「粹」昕 IT

1)( ), . :時 tç. 姑父、銳 . 1'iWI1、足以Mli不 )Jhl鼎 l iJ<心 。 悅的 rfri I i" 文 'ii:iJ: 1111 多足兩tjprJ J..:. lJ~ . Çr.fr. j-(-[ë"'!;~ 1 

， j íj進 ﹒ 參 H. : 'ì1{:{:~' r /1' 闢 1:~; (l流行歌 1!!l lì.i í喇叭悄 IM'l哇脈絡泣 mH洲[l\J Ii且研究， ' ~M.I!帥侃大市汗樂

學制」論文 ( 20()4 W ) , (( 13 • 

JE 11 肘 n宏 20 世紀中國音樂( ;'1自 丹烏 H\I~..i圳 可 19 lJ ] 11 一 ) • l'( 124 • 
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在當年央視春節晚會，演唱 〈故鄉的雲〉 、 〈冬天裡的一把火卜引起了恆大的指動 ， 使

得此後贊翔的專緝 〈跨越四海的歌〉 狂銷 160 萬盒 。 11大體上 ， 這些歌曲內容無論是歌

頌中國情懷的愛國歌曲還是譜寫情感抒懷的校園民歌 ，都是以流行唱腔演唱 ， 從而具

備了流行文化的元素 。

從原本將鄧麗君等港台流行歌曲視為「精神污染 J ' 到邀請港台歌手參與代表黨國

話語的中央電視台春節聯歡晚會 ( 以「簡稱央視春晚 ) 演出，無疑說明港台流行音樂

已從過往透過磁帶都灣的牢地下狀態登堂入室 ，彼得中國官方的背書 。 巾國當局對港

台流行音樂態度的迅速轉折 ， 不官說明了共 f解流行音樂對普羅大眾的巨大影響力 ，

而背後|隱藏的則是 80 年代中國當局提山對台和平統一與加速香港回歸談判峙的政治考

室 。

80 年代末 90 年代初，大陸音樂界人上為了在歐美及港台流行音樂雙重衝擊的夾

縫中生存，開始有意識地從港台移植了 MTV ( 音樂電視 ) ， 用來宣傳包裝大陸繭業化

流行音樂和歌手 。 1:1 1992 年大陸傳媒商業化進程加速後，隔年中央電視台推出第 個

音樂欄目 〈東西南北中卜 隨即引發地方電視台跟進 ， 總計一年間揭出多達 400 餘郁的

MTV 0 II MTV 的普及使得大陸流行音樂的傳摘 ， 除了透過傳統廣矯電台、電視晚會 、

電視劇、演唱會 、 磁帶等方式進行 ， 更增加了一個音樂製造商、唱片公司、歌手宣傳

自我的重要舞台 。 同時 ，卡拉 OK 掀起的熱潮也普及了流行音樂的傳11昌 。

MTV 的登陸急遍地加速大陸流行音樂的傳婿 。 對於此種源自西方國家 ， 一向被視

為肩負「和平演變J ' 同時是文化殖民主義利器的 MTV ' 中國官方自然是戒慎恐懼，

解決之道就是在表現內容上體現「民族化」 。 至於如何落質 MTV 民族化 ， 原中央電視

台台長揚偉光且11 曾指出 「恨據巾國人的審美悄趣，發揚中華文化的優良傳統 ， 但現有

胸炙人口的優秀民族歌曲拍成音樂電視系列 ， 並不斷創造出一批又一批新的民族歌

曲，拍出具布民族特色、人民喜聞樂見的音樂，也視作品 。 J 15楊偉光的說法，清楚地說

明巾國官方針於 MTV 的政治性，軍用 。

為了進一步推動中國 MTV 的創作 ， 中央直監視台於 1 993 年舉辦首屆中國音樂電視

大賽 。 其後 ， 大陸流行音樂市場也開始仿照西方流行音樂工業，出現歌曲排行榜制

度 。 例如 ， 中央電視台與全球音樂台舉辦的 fCCTV-MTV 音樂盛典」、 Channe l V 舉

辦的 「全球華語撈中榜上上海文廣傳媒集團舉辦的 「東方風雲榜上北京音樂台舉辦

的「中國歌曲排行榜上中央人民廣矯電台之聲舉辦的 f Music Radi。 中國 TOP 排行

榜」、廣東電台音樂之聲舉辦的 f 9 + 2 音樂先鋒榜 J ' 以及由外商可口可樂公司旗下雪

~.E 11 絡艷蛇 ﹒ 「太眾傳 f吊媒 介 ({ 新的 l訓中闌流行ff樂發 It<i 小的作用 J ﹒ 改 i單音樂學院 lii! i:論文 ( 2006 

作 ) . ~正 20 .

Jf. 11 ~(I艷妮 ﹒ 「大泉WI捕媒介在新時間""，咽 im行仟樂發展巾的作用 」 ‘ 民 25 D 

J.1' II 肖怡 ﹒ 「 光盤電影巾的本土變娶一 rj! 闢置于樂道被哭，泣的民族 ft探析 」 ﹒ 呻]昌大，戶人文學院影倪懿術研

究中已存l士論文 ( 2007 年 ) 頁 2 • 

訂閱 f"j 晚兵 「 中國 if鑽電視!f(!拉的叫{閃及m年微( I‘ ) J ﹒中國音樂( 北京 )。 第 2 期 ( 2002 年 4

打 ) . 貞 9 .
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碧品l俾掛名取辦的「巾國原創音樂排行紛」等 。

在此同時 ， 大陸青樂ft型 ftj lJ也從單一 的團營計益經濟恢式 ， 朝多元化的市場經濟發

展，逐步成立了簽約制、經紀人制、版權制 ， 流行音樂的製作體制開始形成 。 2007 年

底 ， 大陸音像產業上傲的 363 家音像出版社、 1 000 餘家音像製作公司組成 產業巾游

由 80 餘家光碟複製公司和數百家合帶與複製版組成 ﹒ 產業下游由 1 000 餘家專業發行

公司和 1 0 萬餘家音像製品銷售商組成 ， 從而形成了成熟的流行音樂產業 。間

本文的發想wJJ機就在於，長j明來充分發揮音樂政治性 )J 嘻的中共 ， 在商對話，前大

陸流行音樂市場運勃發展 ， 流行音樂具備在辟眾間迅速傳楠 、強烈感染力的特質 ， 成

為民眾日常娛樂消費軍心的情況下 ， 中國宵方如何持總對流行音樂施展政治性的運

用 ， 從而在流行音樂文本:巾纖續賦予黨國意識 。

為此 ， 本文試圖論諸 90 年代以來 ， 巾閥官方將由何陸方式，在ZR空空l喧嘩的流行音

樂文本中持續賦予黨國意識 ， 以追到裕由流行音樂作為其收編群眾的新的統治技術 ，

遂行5!i!1 1主 「從你獄中來到辦眾去」的群眾路線?

其次 ， 本文觀察大陸流行音樂裡，街H那些文本持續呼應巾國岡內外政治磁坡的變

化 ， 蘊藏著'}!，~國意識 ?其本文呈現了何種形態的意義?

第三、本文也試間了解巾國官方是否開始收編一些在流行音樂市場走紅的歌曲及

歌手 ， 透過黨國控管的演出場域 . :1等 音樂文本適時地串串喻 ， 達到傳達熊國芯誠的目

的 ， j"官，使得大陸流行音樂蘊藏的!嗯，閻王主誠處於1t變中的狀態?

貳、文獻回顧

法蘭克福學者阿多諾 ( T heodor A dorno ) 在其「論流f j 音樂 J ( On POpll的r M叫c )

文字主巾，對流行音樂提出三點新法 I im.行對樂是「標准化」的 。 標準化涵搞 了最普

遍的性質到最特定的性質 旦Jtt顧音樂或歌詞rr.J模式成功 ( . 就會受到商業剝削 ，

最後使得「標準具體化J 0 2 . im.行古樂推銷是被動的聆聽 。 在資本主義體制下上作是無

聊的 ， 因此使太家尋求逃趣 . {但且是因為工 1'1竹|

7力7量可以質正的逃避 ， 亦即迫4求z r 真質的」 文化 。 3 . i流荒行音樂是「吋兩社t 會y水J<. i，泥尼 J 0 ì:流疏行于背奇

樂自的守 「社 f侖可心耳耳ITJ.j功1力]能 J Jj就i沈沈足{使史 I消俏贊者迷1成友「心E閉墮上的調逍」山， 以圓配己合當 自削íH惋拉 j力J結偽的耍

求。 W

~l u; 大I;~(n惶'f'dI'j I!ii品包1&$，草 i'1 錄像 144大 ~'(i 錄音雌卅上12m以111' \ J 11 、 ，<:t {It'~ 、 C D ':'í~t~1做憫的紀錄 iT樂與

戲 1111 :'1 內容 rb訊 錄像月2 的包的紀錄電影﹒電w.刷、 IY樂錄像、卡 N: OK ﹒ 1'1 科非門在的錄像帶、

VC D . DV D 哼 J壺 '!lfl ， " fm ，- ì之 ﹒ n圳Ii士港台以此 IJlj /i I U 界對於流行音樂 ，油梢的"鬥片草 ﹒中閣將錄(草部

分侖的 (1 門 統絨的 「 肖像 it I ' 喙兒 悶悶， r rl 'i，喝音像虛榮現狀與發 l瓜分析」 ﹒ 現代傳揭( 北

京 ) 總第 138 IVJ ( 2006 何一 1 ) J) ' 1 [恥。 UH ' r f~周刊(韓兩 且是從反狀況分折 」 ﹒出版發行研究

( ~t ~( ) . .， 也 WI (2006 "1' 8 H ) . ri 22 0 

f E 11 T. A dorn。、 On Pnpular Mu sic:' in John Slorey ed.. (' /l ll l/ m l TheOl:1' {l1/(! POf.川 10 ，. Cullll l'e. 2nd cd. ( He l11l! 1 

fh; T11 pStcad: Prc nt icc 1-I a ll 、 1 998 ) . pp , 19 7、206
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文化學者贊屯夫 ( S irno n Frith) 在 一篇論及流行音樂美學的文章中，指出聆聽者

經驗的超越可以總結為四大特點 l 創造認同﹒聆H患者可以運用流行音樂來建立自

我，並獲得認同，如在公開的場合情放音樂 ( 特別是國歌等 ) . 更可以產生即時的集總

認同 。 2 經營感情 音樂提供了一種方式 ， 使聆聽者得以處理公開和私下情感生活之

間的關係 。 3 組織時間。透過塑造祥眾的記憶 ， 流行音樂發揮組織我們時間感的效

用 。 4 鞏固自我意識 樂迷可以有一種「擁街」音樂的感覺 ， 因而可以使肯樂成為自

我認同的一個壞的 ，從而強化自我意識 。他

費月2夫認為研究流行音樂，應該了解流行音樂如何建惰社會，如何創造「人民」 。

贊皇犬指出 ， 流f一j 音樂的經驗是一種安置 ( p lac in g ) 的經驗 ， 它用特定的方式稱呼它

的閱撼人，在對於一首歌的反Ftiff 中 ，閱總人被帶入與演出者及歌迷們的情緒與情感

鎚中，投給予閱聽人關於認同與排異的知覺 。 如此 ， 便可了解流行音樂如何召喚

( inte r pe ll a tc ) 關撼人至其本身所邀約 ( in vi te ) 的主體位置 ， 並建備了什麼樣的文化

樣貌 。的

法國恩怨、學家阿達利在其名著噪音 ， 音樂的改治經濟學健強調，音樂的功能不在

欣賞玟審美 . 1仿和共政治經濟的效力 。 音樂在政治仁透過滲透、分裂和排斥 ， 將噪音

腳化為和諧、控制社會暴力、消解任何反對意見，以音樂語言建精並強化統治階級的

地位 ， 導致社會上人們的噪聲不諦 。 如此一來，音樂便成了現實的消音苦苦、文化壓制

的手段 ， 以及政治掌役的τ真 。 總此，阿達手可以政治經濟學的生產 、消費、分自己 ， 亦

即從音樂的使用價值到交換價值的轉化作為基本位槳，詳議分析了許樂的歷史發展 ，

進而發現聽個音樂史展現的無一不是音樂與權力關f系的履史 。向

t述F持者的論誰都說明了流行音樂兵(布了后IH品集體認同、散問自我;已、誠，召喚 lîtl

敝人鐘偽主體意澈 ， 以&作為強化統治階級地位的力景 。 由於流行文化作為一樺採取

象徵符號結憐的文化體系 ， 本身就具備-f毫無形但又是相當強大的象徵性織力 。叫而作

為流行文化 環的流行音樂 ， 自然也具備 f 象徵悅權力，足以生產文化霸權與意識形

態 。

大體上，關於流行文化中的，當識形態生產 ， 布法國馬克思主義思想家阿國法 ( L 

A lthusse r) 的;當誠形態理論、義大利馬克思主義恩怨家葛蘭西 ( A ， Grarn sc i) 的「爭竊

/顯權 J (h egem ony ) 海論 ， 都有相當深入駁議的論諦 。

阿固有專意識形態觀念的整體很梢 ，是很據馬克思的上層與下府結悄 (base a nd 

s upe rstrc ture ) 所演變而來 。 他認為 ， 而 t 會是一 個總體，是由三個次級結梢經濟、政治

H 18 S. FrÎth . "Townrd an At'SthetÎe of I'opular Ml1sic ‘ ;n Ri chnrd Lcppart & Susan McC lary eds .. .'\仇， 可;(' and 

,S'ucief l ': The Pυlirin ofCο 11I{10叫1;011 ， Peljo /"ll u l1/CC. o l1d H eCC{J f;OIl (Cambridge: Cmnbridge Un Îversity Press 

1 9~7) ， pp , 144巴 14 8

~ 1: 1!) S. Frith. 'To附rd an Aesthct iç 0 1' Popular Music:' pp. 139- 140 闊的游 「解泊流行詩樂t't )jll政泊 以

(J~ ~且 早II~車淑 f軍為 (01J 中外文學， ;:(j 29U lijj ( 1 9'>6作 7 J j ) , ti 32 • 

U 月 末素閥、'rJ~ 噪音音樂的跤，白經濟學﹒ 此 3 2、 34 " 

註 11 布什惕 ﹒流行文化社會學(北京 'i' 1叫人LO、 !}~IU m~ 而 1: ' 2006 年 ) ' t[ 3 12 o 



liL變中的大降流行行樂無凶宮、I~ S9 

及意識形態等閑戚， HIi串咱們只是在最後才有影響力 可 經濟提供了物質上的條件， f日這

些條件均會受到多方耐的影響而變化 。 1;可國本將政治和瑟誠形態兩者歸諮於仁層結

梢 ， ílíL以兩個辭彙來界定上層結悄 J~制作國家機~~ (Repress ivc State Apparat ll ses ) 

和|意識形態國家機諮 (Idco l ogica l State Apparatuses) 。 的者指軍隊、草草然、法律等系

統 ， 後者則包含各種J意識形態、 宗教、道德、倫蠅、教育、傳播媒介、 文化 ( 包伯文

校、基151取j 、運動 ) 等組織機附和價值關系 。目

阿圓率將意識形態定義為「再現il1il個不日他們與質生存情況間的:想像關係 J ' 用這使

得人們將他們的想像，聯l提到現貨環境巾 。 阿圓塞也指山，意識形態具俯召喚f肉體成

為特定意誠形態巾的主憾 。 防I固塞對意識的定義，已被媒介結悄主義者採納 ， 並進一

步將媒介視為社會再生握的主要芯識形態機構，媒介文本是建梢於強勢:惡織中 ， 用以

召喚關總人， ill削ri G閱扯划l闆耳媳忠人就 j成灰了強勢意誡串1」叫!

的閱聽方式 ， 是受受， I限制」的，開聽人均會接受強勢蔥、誠所主導的意義 。 這概念很明

顯認為意識有著強大的)7 泣 。 14

阿岡率有~M意織形態的定義對於文化研究 ， 產生了重大的影響 。 例如，茱迪斯﹒

威廉森 (Judith Williamson) 便迎!有阿圓笨重才意論形態的定義，撰寫對廣告研究影響深

遠的作品解碼廣告 (Decoding AdνerlÌsemenlS) 。 她強調 ， 廣告是意識形態的，它再現

7與我們真實存在情況的想像關{系 。 廣丹是依J~ fj u良 、收編發揮作用 ，從中起梢主

憫，而這個主體又t2:J屬於文化 irJ 贊的完善、主主與模式 。 消費者被子可喚來製造意義，最後在

召喚之下進行購買行為 ，進行消贅 ， 如此循環不已 。 E

F司國塞對意識形態的分析固然凸顯 f意識形態再現體系的功能，但卻忽略了;忠誠

形態抗爭層面的解釋 ， 從而缺乏對社會關係的機演 。 這也使得阿圓翠的文化研究被批

評是方法學上的「狹隘文本主義J '也就是認為無論是電視節日 、服告或電影等 ，古15具

有再製主控意識形態的功能 ， 而關撼人會被文本設;是' 。 別

在這純情形下，如何l政除阿 I~I塞芯識形態分析流於機械決定論的觀點，就顯得相

當重要，這方 rlfí 口I援引I%m\i西的「爭語言/霸權 J J!JU命補充 。

甚高 flti茵的「爭霸/霸權」理論的精義即在[怡，軍耳權的收{持不能僅靠市隊、警糕、

司法單位 、行政科層等政治社會的剝削與鎮壓，目的權維繫的真正關鍵是常的:者，透過

市民社會的教育機構、大決媒仰、宗教、家庭等文化意識形態機梢或制皮，0;門造 一套

ijl 世 L. Althu sser. " Idco l o起y <l nd Idcotûg ica l Sta ll.! ApparalllSeS ," Lenin flnd Philo咕。phy c/lu! olhe l' Es."fIys 

(London : New Left ß ooks. 19 71). p. 14J 

H: t.J L. Alth ussc r. " Ideology and Ideo logical Statc Apparawscs:' p. 162 

，iJ叫 于恨芳 、 間 ，指鳳滯 . .I ohn SlO rey .fí: ‘ 文化理論與通俗文化導論 <fdt ' [[流旭J /~ {-j限 公司 ﹒ 凹的

句 ) 正-i 1 71)- 18 1 : ，1.1; 傑你 ﹒電視文化理論 ( T"i'北似 f? 文化 2000 fl'.) . JT 22- 23 • 

;H: 1.J Jud ilh 丸，V i lhlln son ， Decoding A(I!'ertisew L'nls: Ideolngy aml Mean Îl哨 ;n Adwrt isil1g ( London: M~rìon ßoyars 

I~n). pp . 1 卜 14

Jl: Æ Terry Love ll, 'Thc Soc叫 J Rdatiu l1 s ofCultllra l Prodllclio n: AbsCC I1 1 Ccntcr 01 八 Ncw Discourse ," in Simmol、

C lark 叫~ I. cds.. 口ne.dimclIsiollal /I'(arxism: Allhussl'r allll The Pn/itics of C I/ Il/lre ( London : All isoll ~ Il d 

ßusby. 1 ~80). pp. 44 ‘ 250 
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道德共識或價值標準，以取得文化領域的領導權 。 進一步論之， r爭霸/霸撥 J 的意

義，即在於統治者為了鞏固其霸權統治而從事的意識形態抗爭過程 。為了嬴取道德及

文化的共識和領導權 ， 統治者-7守面透過市民社會做佈其既有的統治意識形態 ， 另一

方面面對你民社會中產生的反對意識形態，也必須不斷抗爭、妥協、包容或重惱 。 寫

權的概念因此必須以 「爭霸」的過程來理解，還是一種「動態的平衡山同時解釋了社

會中銜突與共識的現象，來制與抗爭的過程 。 問

葛蘭西也指出 ， 在爭霸的過程中， I對 支配階級構成的歷史集團，為了贏取人民的

同意 ，得以擁有社會權威H 凌鴛於受制/從屬階級之上的領導權 。 亦即對於文化有命

名權力、再現常識的權力、 創造官方說法的權力 ，以及再現何謂正當合法性的社會世

界的權力 。 質言之 ， 霸權所牽涉的正是意義創造並嬴取人民同意的過程 ， 重新產製與

穩固支自己性或權威的合法性。兩

萬蘭西「爭霸/霸嗨ìJ的理論，引發了 Chanta l Mouffe 與 Ernesto Laclau 進一步用

意識形態「惱迪、解梢、重構」 的語意分析 ， 詮釋意識形態的抗爭過程，也從而拓展

了「爭霸/竊權」對大眾媒體運作的分析。研究者開始從社會事質建構的觀點，分析

所謂的「社會事實 J ' 是如何被「建械、合法化、再產製 J '以及如何經歷「攻擊、 重

構和轉換」。 簡言之 ，此種意識形態分析強調語意類日的意義 ， 必須從整體結梢的關係

位置上去解析 。泊

事實上 ，也有學者援引葛蘭西的「爭霸/霸權」作為文化研究的分析， 認為採用

「↑要柔收編」 一詞更能精縱傳達 hegemony 的原義，並指出流行文化其質就是一處宰你i

者施行「懷柔收編」的場域 。 在此場域裡，草制者經常適時配合社會變遷，選擇地與

局部性l吸收某些異質元素 ，以便稀釋反對力盔，並更加強化鞏固原先的領導中心 。加

學者 Reedee Garofa l。 在「自主件是如何相對的 民眾音樂、社會形惜與文化抗

爭」 一文巾 ， 復引 n富蘭西「爭霸/新權」的理論，分析民眾音樂如何享有一定程度

的「相對自主性 J (relative a utonomy) 。 文章指出 ，霸權對民眾音樂的質踐雖然也包含

直接的鎮麼，但通常是以爭取被統治者的同意為主 。 例如 ， 60 年代時， 哥倫比亞唱片

公司 便將旗下的一個「地下 」音樂團體，塑造成 「新革命分子 J (The New 

Revo luti o naries) 來行銷 。 同時 ， 霸權貴，非永遠都能成功 ， 即使一時成功也不一定會持

續，在面對社會劇變及階級聯盟重組的時候 ， 領權必須經常地董事rr建立 。 反霸權實踐

的可能性， 正是源自這個持續變動的領域之巾 。 而這也使得民眾音樂享有一定程度的

相對自主性，免於受統治階級聯盟的直接宰制 ， 有時甚至可以突破霸慎的意識形態統

治 。 檔滾樂就發掃了反抗新權組織的作用 。 ]1

H 目 張錦 f戶 {耳惱扯t芋IJ理論( 台北:~閑文化事業公叫 . 1994 年 ) ' !'i 67- IO() . 
~-'揖 羅世宏等課 . Chris Barker 寓﹒文化研究 一理論與實踐 ( fï北 瓦兩卅版社， 2006 年 ) . W 434- 435 • 
訂叫 同H Z1 .

註 m 林先放 ﹒解E圖瓊瑤愛情王國( 台北 山j f:有印書館 2006 作 ) . 口 293 .. 

JI' JI 張背et~草 . Reedee Garofa lo t'i ﹒「 臼 Ut是U1 1例相對的 民眾音樂、社侖j附持與文 (~tJ(，'fj J '島嶼週

緣 m 11 期 ( 1 994 年 6 月 ) . Jl 4 卜47 .. 
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近年來，大除以&1盛|內主向前界1i 1~目分析大時流行音樂文本的 !i) f究 ， 上 2EEI乏 '-1' 在博

飢|論文 。 例如 J '不!~， J奇的 1 1 978 - 2003 " 1' 間巾閻城市流行音樂發展和社會文化垠坡

互動關係研究」、任屁誰的 1'111: 侖的型!訓中間流行音樂及共火化心f'H翻 ìl!fí J 、張紋的

「中國當代流行歌 lllJ的唱風格發展脈絡及其糊糊問題研究」、品在悔的「中岡大陸流行

歌曲研究 ( 1980 - 2005 ) J 、羅艷妮的「大眾傳熾媒介在新時期巾間流行音樂發展中的

作 J 11 J 、胡淑正在的「當代中|湖流行音樂文化的發展一以文本觀JI.咱流行文化的變遷 J 0 :V這

些論文都是以曆史分則，從總側面iii日然流行干干樂:ï!o!改革開放後巾國大陸 1討 會文化心理

變泣的影響 。 大他 1-. ' 這此論文試 1i7.l1慨然的大陸ifr[們 ff樂純國過於f{~泛， |lli題:lJi故不

夠聚焦 ， 同時並木捉!li過 1'1:的研究途t{f~!JiJ其慨然純國對前論諦 。

國外學術界 1-J 關大降流行音樂的叫究 ， 千千 N i l1l rod Baranovitch 的 China:ç N側

的ices: POfJ ular Mi的刊 ， Eli1l1 icilv. Gendel: ond Pol的口， 1978-1997 ' 條討 f故不開放至 90

年代中期 ， 大除itfI Taf樂的:民 )jJ::、 '1啥叫llHIJ政 ih上的變化 。 在有關流行音樂與成國政治

互動上 ， Baranovitch 傲然( 1 993 年趙楠l俠的小央屯視h有樂台發現 ， ci克台宣傳的系列

主題集中在民族土義、愛國 1-: 義、校純公民、集做主義、 '1三 l盡力、教育、北成巾，心

觀、巾國對香港問蔽的主權、'1'國共產煎憐戚 。 II Andre w F. Joncs ~I"J Like α Knif'e 

Ideology ond Gen月 in COJ1 lempO I'ων Chinese Populor Music 一書 ， 襯察了 90 年代初期大

陸流行音樂的意識形態及文獄 ， 通俗音樂的製作、 iTri汁通俗音樂在意識形態械連卡

的x.類角色 ， 以&f系滾樂的必識形態 。 :11 這 2 "j、;專古|捌切 f大陸 ifit:fT ì' í-樂與正在國政治以
及意識形態的晶晶迎，但是，l(z >K t必 :U Æí宜的 fi) f究途怖 ， 內市中華大陸流行音樂是咐'{iiJ倒政治

經濟制度下 ﹒ 進行其是，闕，忠、識形態的也丹i:

參、研究方法

流行音樂的定義頗為他i絡 ， 很難予以怕你的界定 a 手可些論了1可是從 1 i俏貨 J [I"J觀點

出發 ， 將流行音樂視為 何l庶民文本， It重開Rt~人、消費了fí 對 ifrdl 音樂的;底是益與EFf

flJ 。 例如，學者費斯克 (John Fiske) 的文化fi)f究組域， :;此將流行7T樂視為首肯多庶民文

JF :t! Ih'l參丹 E .l;!!，I有 ﹒ r 11.J7'ð - 100] ~ I 川 11 .1闢圳 d i i成U iJ樂發展和1 ，r. I : f!I 文 化服 J'II ，:.Jlh l捌係 ú) f ':先 J . HJ封的li

他大，戶('i'樂 'i' I'í 1了 ，論文 ( 2 11的 5 叫一 )、 J，:i 1- 11 ' i r: líll 恨 . 1- ， liI: f~叫到 IUI ' 1' 1.叫 ifri f J: ('i 樂&'1:文化心)'11制

消 j 可 問 r ~j自Ijl~巨大布什樂FH院 ( 2 11的 1 1 一 )' 1l 5- I O 弧餘 . r ，， '闢7古代流行歌曲的111'可風格發M脈絡歧

Jlfll附 1 ::11也研究 J . 1'1 ι 1 0 : r1i 徉 I/J . 1- '1' 1 .司 )( ，有流行收 uJililf究 ( 1 怖。 一 切的) J 州的大早 立f}HIH

論打t ，W ~ìJ 文 化研究 liii i: ，論文 ( 20116 11': ) . 1'( 1- 7 椎動從 ﹒ 「大眾 MiJ兩媒介在新11 .) )的 '1' 閥混行仟樂發

展巾的 í'l一 111 J 頁 1 -5 削被告 r 'i:V f-l ' 1 ' 倒流行行樂之 f1: fr'-J !f~ Ip.1 以立 來ml JI.月i 1:此行文化的變j盟 」

凶\'~故 i手î Á'}! m可:i州古巴 !Î/f fi世上 論 文 ( 2仆的 ; 1 ' ) . 1'( 1- 6 " 

JI II NÎmrod Harano\l ìtch. Cllllw',\ ' N(! I\' VO/ce: P"pular i\lu.\"ic EtI/II iâly , GC /I{ It'r. 'l1Id fJoJirics. /9 78- 1 υ9 7 

( ß t: rkeley : Univc i'si ty or Press. 20(3). pp. 196- 197 
J!: Jl Andr('w F. Jones. 1.闕 ike a Kn{(e: Ir/(哨"明Vυ叫/ Gel/re 川 C(J/I lemρυ，叫 ‘ Cltim'，"吋 /'oplI/m 呵，“ k ( IthJca. N. Y 

East AsìJn Pro皂r且 111 . COi'llε 11 University. 19(2) 、 pp. 1 、“
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化巾所降生的顛覆性及愉悅性 ， 其意義的產生是由人民自行生成 ， 而非自上而下的給

定 。此街些論者則從「生產」的觀點出發 ， 11等流行音樂視為社會機制的一琪 ， 注重生

產、演出 、 傳佈的過程 。 例如，阿多諾就將流行音樂視為文化工業體系下的一種商

品 ， 強調流行音樂在文化工業的產製下呈現出襟準化與假個體主義的特質。從而使得

流行音樂是為資本主義體系服務 ， 是基於消費目的而生產 ， 它的文化意涵被消蝕於商

業機制中 ， 成為一種被製的意織形態 ， 室主凶資本主義既存的價值觀及生活方式 。 祖

8aranov itch 在 ChinG ~' Ne w Voices: P opulor Mus ic , E以間的紗 Gendel; ond Polit間，

19 78-1 997 一書中 ， 將當前中國大陸流行文化分成三個面向:例如， 將流行文化視為掌

權者加諸於被動的群眾 ， 同時是室主繼者為強化其利益與維持權威的工真 其次是強調

無權勢者與受宰制民眾在矮收流行文化時 ， 是有所選擇與主動接收 ， 以促進其利主主.

第三 、將流行文化視為持續鬥爭的場圾 ， 掌繼者與被三名制者在流行文化中均扮演積極

的角色 。在此種概念 f ， 該書並未對當前大陸流行音樂作出權切定義 ， 強調觀察大陸

流行音樂的面「旬 ， 應該聚焦在國家如何控制流行音樂的演出場域、國家如何還用流行

音樂宣揚意識形態與鞏固權威 ， 以及大陸情滾樂者如何運用流行音樂抗拒國家的控制

與權威 。 該書也強調 ， 流行音樂與國家的共生關{系 ， 認為國家與最異議的聲音無需永

遠是對立的 ， 兩者間可能共享重要的概念、期盼、質踐與論述。 I而這也凸顯當前大陸

流行音樂定義的趨雜性與變動'1生。

一、研究對象

目前大陸流行音樂是在閣家資本主義制度運作的成熟產業 ， 因此在生產、演出、

消費、!再 (布的過程， - 一方而依照資本主義市IJ皮運作 ， 一方面又受到黨國機哥哥的嚴格控

管 。 進入 90 年代後，擁有山版音像製品版號的音像出版社，已經逐步喪失經營業務能

力 ， 1.主性依靠轉賣版號給有能力經營的音像製作公司 ，掙取微薄利潤 ， 目前多數均已

倒閉 。 大陸音像製作公司一般都挂!Ht為文化傳擂有限責任公司、音樂公司或者唱片公

百J ' 但仍需向擁有版號的音像出版社購買版號 ， 才可以製作發行日昌片 。 在流行音樂的

創作類型與幸存核機制上 ， 當前大陸境內唱片公司在製作唱片時 ， 在選題計登上均有年

度計畫 ， 主要是依據藝人定位及產品特性 ， 題目 nT 自 由發揮 ， 無需送響 ， 歌曲播出後

若街間組予以縈愣 。主於進口音像製品 ， I'!l J仍需新聞出版總署進行內容審核 。站

在此種情形下 ， 為了論誰 90 年代以來中國官方是運用何種方式 ， 在流行音樂文本

巾持續賦予純國意識 ， 本文在研究對象選擇上 ， 聚焦於 l 中央電視台春節晚會、 2 官

方舉辦、許可的音樂排行紡 、 3 .紀念節慶的音樂演唱會、 4.服災目的的音樂會等演出場

,:1.: :n 紳守[門件學(J ﹒從流行歌曲看台灣社會 ( 台 .It • ttìa國古股份有限公司 . 2000 年 ) 頁 2S 0 

~E ~ T. Adorno. "On Popu lar Music." pp. I Y6-208 甘替他 從流行歌曲看台灣社會 交 26-33 • 

.i.t :rr N imrod Baranov itch . Chillll 's Nl.' w Voi c:e: POfJ ll lar A仇的ic. Erhnicil ν. Gender. ond Polir;cs. 1978. 1997. pp 

190- 192 

，H::I由 20 10 1.J:: 4 H 23 l::f • e-mai l 3/i談， ~岡太院的倒性>>.港台 l f樂樂|叫資深製作人所得 ﹒
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城裡演唱的歌曲 。 其次， ~.世主IJ 1 992 年鄧小于南巡後，大陸流行音樂逐步形成成熟的

產業體制 ， 以反深受治台音樂影響 ， 閃此將觀察時間從 1 992 年擴展迄今。 本文試圖從

這些演出場域也傳唱的流行音樂文本 ， 分析是否仍總藏符魚，閻意誠 ， 以及是何種形態

的黨岡怠識?

(一)中央電視台春節晚會

中央屯視台在 1 984 年的有節聯歡晚會上 ，掃山治星張明敏演唱的 〈我的中國

心> ' 讓大陸社會不僅電新(解港台流行音樂不光是瞬瞬之音而己，更l喚起聽眾的愛國

熱潮 。 港台流行歌曲布眷悅的亮相， 宣告了流行音樂正式為中國官方所接受 ， 表明長

期以來作為益和政府做育的電視台 ， 宣傳功能開始向商業化的大眾媒介功能轉變，同

時造就了無數的流行歌曲與流行歌星 。 「要去!:!紅 ， 上春晚J ' 成為大時娛樂園的一句俗

諺' 油央視春悅的魅力與傳婦j-Jm可見吋史 。

恨據 1 983 '，1三至 2000 年統計 ， 歌舞類型節日佔央視眷晚總壇的 37% '佔所有時間

的 40% '遠遠高於其它類司'I ílfi 曰。叫央規春U~播出的歌問及安排的歌手，都是國家股

電總局反中央t監視台依照各階段重大的政悄、社i 會事件、經濟控設等 ， 刻意般選規

壺 ， 以召 l喚群眾進入正在國邀約的特定位置 。 例如 ， 由張也演唱、慶祝中共 1-'五大的

〈走進新|時代 〉 為 f迎 tî<香港回歸 ， 由大陸歌手孫國慶、朱明瑛、 韓儒、田霞、孫

州、 1三霞、在純、馮作榮以反香港歌手彭羚大合唱演出的 〈公元 1 997 > 由香港歌手

成龍、|練奕迅、容也兒以及大陸歌手譚晶布 2009 年合唱的 〈站趕來 > '作為北宗奧運

會的獻也.紀念 2006 年背磁鐵路峻二仁 ， 由藏族歌手韓東[演唱的 〈天路 〉 以及由陳楚

'i~演 11昌 、作為 2008 年汶川大地霞的眼災歌曲 。 |司 11寺，水文搜集了 1 992 年央視眷晚矯

山迄今的軟的 。

(二)官方舉辦 、 許可的音樂排行榜

大陸內地音樂排行榜的雛形 ， 最早誕生在首先受釗港台流行音樂影響的歸州 。 自

Jf，~東人民佼惱 ，也TL?於 1 98 7 年創辦的 11真來創作l:o/Á rll1健牌大獎簧J '是大陸內地第一個

隊創音樂排行榜 。 此一1JF們紛幾經更名 ， 2005 年 3 月 1 3 日改 名 19+ 2 音樂先鋒榜 J ' 
l'l íj是雨中國地區最街澎智力的原創流行音樂排行榜 。 11 本文搜集了 2005 年迄今該排

行榜的演山耿的 。

股東電視台公共頻道於 2004 年推出 r~~洲新勢力」金 I111 粉，以華語流行音樂為

寸: ‘ 甄選全~2i.州流行樂且最優秀的 10 向金的 ，由全~:-~洲流行背樂發燒友和專業音樂評

蒂岡共同決定每週排名， ZJI岡打造亞洲最權威、代表最新潮流指煦的流行音樂排行

訣別 訂，jl@蛇 ﹒ 「大眾((11怖的E 介(iO新時 I VJ '1 ' 倒流行白樂乎每 11< "，的f'eRJ J • w 20-2 1 0 

~ l' 40 I司的 Ii!

且正 41 !:;;; f~ ' r 科i 耳xr發片嘗嘗 頒獎與肉是m:t未 1 1\ 1斷 l何地卉樂師B哩 'J I;悶 lj;-人熊 dï J 。信息時報( I位

抖 1 ) . 200~ {下 1 1 J I 2 FI . 首~ ß ()~ !~~ .. 
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榜 。 a本文搜集了 2004 年迄今該排行榜的演出歌曲 。

至於份量最重要的音樂排行榜 ， 當屬 MTV 全球音樂電視台與中央電視台第 3 套頻

道 ， 於 1 999 年舉辦的 rCCTV - MTV 音樂盛典J 0 MTV 全球音樂電視台作為全球覆蓋

收視人口最大的媒體 ， 與作為中國電視業層級最高、影響力最大的中央電視台合作 ，

象徵著大陸流行音樂全球化與在地化的結合 。 li夏節目於每年 7 月至 10 月間不定期舉

行 ，種造了大陸 38 個地方電視台、四分之 巾國人口 、 l 億 500 萬青年受眾 ， 並運用

MTY 全球音樂電視台縱橫全球的頻道優勢 ， 11等大陸本土音樂推向世界 。 的本文搜集7

1 999 年迄今該排行榜的演出歌曲 。

除 了廣東作為大陸流行音樂的啟蒙地之外，上海、北京兩地也是流行音樂重鎮 。

例如，上海文廣傳媒集團旗下的東方電台於 1 993 年，在華東地區率先推出大陸流行歌

曲排行榜「東方風雲榜 J ' 以密集攻勢宣傳大陸內地原創音樂作品的音樂節目 。 2005

年 ， 被評為首屆上海市媒體優秀品睞 。 “本文搜集了 1 993 年迄今該排行榜的演出歌

曲 。

北京音樂台則於 1 993 年創辦「中國歌曲排行傍 J 0 2004 年起，每年五一假期，

「巾國歌曲排行榜」在北京朝陽公園「朝陽流行音樂節」內舉辦「紅五月歌會 J ' 強大

的明星陣容和一流的製作，演出場次、觀眾人數屢創新高，成為年度標誌性的流行音

樂節日 。 「巾國歌曲排行榜」在活動方函， 2007 年 l 月 23 日在世紀劇院舉辦了 r 2006

年度北京流行音樂典禮」 。 之後在 7 月 26 日即銀行 r 2007 年度北京流行音樂典體」發

1布會 ， 在大陵樂風首創捉的半年為典禮預熱宣傳的系列活動「的:唱會 J 0 晶本文搜集了

2003 年迄今孩排行榜的演出歌曲 。

近年來，由於民營資金對大陸音像獎的投入 ，使得一些私營企業成外資iÎ':業也涉

足舉辦音樂排行協活動 。 例如，可口可樂公 "' J h11下雪碧品牌掛名舉辦的「巾國原自IJ音

樂tll 行榜 」 於 2000 年為IJ1M以來，致力於成為巾國原創音樂界具有撥威性、宣導公正

'1'1:、覆蓋面最廣、最受歡迎的音樂排行扮 。該活動組委會按照文化部要求 ， 不斷完醬

執行方案 ， 目 前是巾國國內第一個得到政府機情招可的音樂流行榜 。叫本文搜集 了

2000 年迄今該排行榜的演出歌曲 。

至1必償;番作為 80 年代改革開放以來 ， 較早J播放流行音樂的媒嗨 ， 再加上容易接觸

的特質 ，使得大陸各級電台舉辦的音樂排行榜 ， 有其觀察的必要 。 例如，作為中國行

H: 011 r S:!洲新勢力 金 1111 傍紹祖j J . 268 廣告超市. 2U08 年 9 鬥 2 R . http ://www .2的 I11l. c nf_d26X9460 lJ 9

hlm . 
泣 的 r CCTV - MTV 音樂他典J .維基百科 . 2009 作 的 月 2 5 l=I • hltp :/lzh.wikipedia.org/w iki /CCTV-M TV 

g-樂官在與

J主 叫 「東方風'iJ tì7怖介 J . 東方風雪糟. 2009 作 6 叫 29 日 ‘ ht t p ://yule.s l1l且bb .c n /ecms/d叮'yb/ indcx. htm l 。

iU: 晶 r r l' 闕耽 1111排 l i紛介紹」 ‘新浪音樂. 20U8 年 9 川 10 11 . h llp ://e n t. s川a.com.c n/y/2008-09- 1 0/ 191 1 2 1 64

33 1.shtm l .. 

H 叫 rJ，~主 Ijj(盲 1) 音樂在台灣受歡迎J ﹒中國新聞網可 2008 年 1 2 月 1 1 IJ ﹒ h tt p 的叫.'w .c hi nanc\vs .com . c nl

lw/ laj I /news/200~/ 12-1 1 J 14822 1 1 .shl l11 l .. 



i封t變中的大陸流行音樂:必團此織 的

政級別最 1萬的中央人民Edf攝電台 ， 於 2003 年舉辦的 IMus i c Radio 1二N!l1I TOP 排行榜」

頒獎l晚會 。 該節目是全~話樂凶極益最眩 ， 影響力最大的年度流行音樂頒獎ii9動 ， 是

I唯一國家級媒憫舉辦的年度頒獎活動 ， 更是巾國政府招可的「中」字級頒獎樣事 。研*

文搜集了 2003 年迄今該排行扮的演山歌曲 。

這些出國家級 、 地方級鹿港傳媒威者私營、外資企業舉辦的音樂tJFf j撈 ， 事T'f l 。

都在中幽 l到家闕，進總局帝批下通過，目的在於引導流行音樂的創作，以多間形式表彬

中闕流行音樂的優秀作品和耿于 。 同時 ， 明 J '1 公 .;1 也恨據自身的年度計畫製作產品，

透過這些音樂排行榜，在-定程度J 反Ujt~秋子泣歌曲在市場受做迎程皮 ， 並恆力為藝

人爭取獎頃 ， 進 1m站穩市場地位與對外曝光的機會 。 在此種情況下 ， 這些發選音樂排

行榜的歌曲仍以在 rÎí場上鹿為傳唱的土，但也不之黨國志誠濃厚的歌曲 。 fflÍ這些流行

音樂排行撈出現的蔽藏紙間芯織耿 rlJl ' 1在本 t就是掌棍了「政治正i龍、商在ìi不斷 J 的

市場策略 。 48

除了廣電傳媒紛紛}取辦音樂材| 行悅之外 ， 主管中共忠誠形態宣傳的中共中央首:Ni

部有 1 992 年舉辦「五個 工程獎」評選1月勁 ， 相口的是為了試國導引流行背樂創作方

向 ， 貫徹文藝的人民服務、為社會主義服務的方向 。

(三)紀念節慶的音樂演唱會

巾共一向重視政治宣傳，鐘國Mrj ll日 ;足，建國後更加州是 。 中共的宣傳網巾 ， 節目

慶典是非常重婆的 。!的例如，在..-t:L淫、 三八府立:節、五一勞動節、八~};j!'iß節、 1-

一國慶等政治屁!典可1月哩辦大型音樂演唱會，論自:;仗的的聆聽、傳唱與分亭 ， 召喚民眾

對革命主主體l過手里血淚交織的咒他 ， 從而凝聚民眾對黨圓的高度混同 。 例如，重慶市配

合巾央電視台 (激情廣場 > Dfin ' 於 2009 作中華人民共和國也閥 的 週年，推出「愛

國歇曲大家fI呂 J ì互動，藉此展示哥哥國各地 60 年來精神文明成果的一 個平臺 。 :11 再如 ，

為 J'慶祝巾國人民解放以起草 82 週 '1'. , 2009 年內 7 月 2 8 日起，武警文工幽 ﹒北京軍

區，戰友;文仁剛、總政;吹自l圈'~~\; 5 家市隊文藝團惚，接適從國家大劇院推出 〈必們的隊

技 .17 r Musir.:: Radi () rj'閥 TO I' I!H7紛介紹」 。 百度娛樂. 200H t l':: 2 川 26 11 . hIl P://Yllle .baidu .com!mus iclc! 

2υ。"一02-2的1 15564464 557. h1111 1 0

，U: 叫 2009 句:. 12 [] 23 I::j • r.:: -m a i I 1ì/j談中凶大陸Eff關村及港F!' f'i'樂段關 '(Ú~製作人所作 ﹒

抖的 r 71 {間 也 工 f'rl 'J是 J 足衍對中I~ ~[i產品r[' Il 個 JJIMIII品他們:J'F.@ 用 包 1，Ii r → 叫:~((I()戲劇 {'I 日1 、 問:好的地

視劇( J ',. ) 作品、 胡w的 |國1 11 們 sTe( 做做會科桔Ji ilíî) 吉1:奸 的血!論文 市(限社會科研 Ji

1(11) J ‘:)9 5 封閉的，將收 IIIJ 與 rM}吊劇伊IA蚓、 i宜純悶 。 凹的 it:: ;l ifi澄明 同改為 r --部好的文是E幽古

~lll好 lIT ID . - 51~好地視劇 ( 片 ) 、 自IIH戲IiWl " i:H(耿 HIi J ﹒ 參見 r ti 伽. U，獎 」 百度百

科. 2009 作 8 H 12 IJ . hup :llb山 ke . ba idu .com肉 lew川 252X44. h l m 闖京自 {亞總心屯棍 "1 、中國傳4巨大

，戶 ﹒ 中國電棍劇年度發展報告 泊的一切的 ( ~t f.': . r[ ' 凶j(V~某火旬出版祉， 2007 w) , n 6恥的 。

,1'!j) iJU是亞是 用 新文化史與中國政治. rI 298- 299 " 

Jt !,! r盤問耿 1111激們U伯特 I Lr械」 ﹒ CCTV ﹒凹的叮 6 月 1 g I才 可 h11 p:1 /b i gS. cC.cn/zt pd /x wzt/g uo ll臼/叩開(m fI 

III n 12 0090的/1 8112009υ6 1 ~ 19 3 -l 9202 .sh lml 。
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伍向太陽〉 、 〈長征組歌〉 、 〈慶祝短軍 82 週年大型音樂會〉 等 6 場唷旅題材的演出 。 回

(四)臆災目的的音樂會

對中國這種幅員極為遼闊，同時紹常遭受自然天災肆虐的因家來說，要有效發揮

音樂在 l無慰、宣洩、鼓舞、激勵災民民心的巨大力置 ' 1'. 要就是透過舉辦服災音樂

會 。 2008 年春節期間，巾國南方面臨來百年來最大的雪災 。 面對災區災民心靈的重

8月，巾央電視台新聞部和第 3 套頻道即刻聯手籌辦7表現南方抗擊雪災的晚會 〈情!咨

中國卜 並在該台第 l 套頻道現場直婚 。自再如， 2009 年 5 月 1 2 日 ，正值汶川大地震

一週年 ， 中央電視台「心連心」藝術固派出 20 多位著名主持人 ， 以及 300 多名明星再

度前往災區慰問演出等演出 。，1

二、符號學分析法

流行文化具有顯著的獨特語言 符號系統 ， 這些語言符號也以特殊邂鞠運作 。 流行

文化的語言符號結情具有雙重性， 一方而是一般語言符號的特性，另一方面又顯示山

特殊諾言符號的特性 。 流行文化的語言符號學 ， 所研究的就是流行文化採取的特殊語

言的符號結情及其遺作規律 。 法國符號學者總蘭﹒巴特 (Ro l and Barthes ) 論誰流行文

化的符號結捕時強調，它的特殊語言符號結俏皮其運作邏輯，對於掏示它的神秘性兵

街特別意義，絕不能停留在一般語言符號分析的層面 ， 而是要深入發現它的特殊符號

運作邏輯 。 別

符號學強調符號的意義是定位於1來層的社會文化們境之中 ， 表而的訊息不足以真

正了解意義的產製方式 。 傳J番學者 F i s ke 依屁巴特對立義的分析 ， 指出符號的三個府次

蔥、義 ( 1 ) 表面意紙 亦即符號巾的符號具 ( s i gnifì e r) 、符號義 ( s ig ni fìed ) 之間 ， 以

及符號和它所指涉的外在事物之間的關係 。 巴特稱這個層次為明示義 ( deno ta ti o n ) , 

指的是一般常識，就是符號明顯的意義 。 話

( 2 ) 社會迷思:巴特捉到符號產製意義的第二層次有三種方式 。 第一種方式是隱

含義 ( connotat io n ) ， 它稅明了符號如何與使用者的感覺或 'I~i感，及其文化(別虛假互

動 ， 也就是說解釋義是同時受到解釋者與符號或客體所影響 。 第二種方式就是透過迷

思 ( m ylh ) 。 巴特認為迷思速作的主要方式是將歷史「自然化 J ' 亦即迷恩原本是某個

社會階級的產物，而這個階級已在特定的歷史時期中取得主宰地位 ， 因此迷，皂、 r)r 博佈

註泣 將波 ﹒ r r 八-J 國家大戲院H戲速台 令山展示 '1 1-i W文 化J 人民絢 . 2009 年 7 川 29 l::l • hllp :l!ent 

pcop I e .com .cn/ B I G 5/4 2 0 7014695 5/9746767. h I m 1. 
註間 ?且被 「央倪叩l轉J晶打L災晚會 鬥岩松主持 〈↑再感巾岡 ) J 新華綱， 2008 年 3 川 I I:l • http ://news 

x inhuanet. co l1l/en t /2008~03 /0 I/content 76 1.) 5550.hl l11 0 

正I '>I r 央?且服災 l悅會節 回 國控制上曝光 f!ll r. Jii獻昭 」 ﹒斬，且蜈樂 2009 q:: 5 月 6 11 . http://ctl l. sina.colll .cn/ 

\'/01120υ9-05 -06/ 1 15725054 19.shtm l . 
計 b 張釗1 一向~ ~T: 沛， John 1士 i s kc 阱，傳播符號學遑論( 台北 進im. IH版社 . 1990 作 ) . 頁 11 弘 1 JJ • 

,EJli 向 自íj ;l1 ~ 



1m.變中的大陸流行背樂氣，國，吉、誠 的

的意義必然不日這樣的歷史 'Ii'í境街 |淵 。 但是迷恩的連作就是企固杏花這層關係 ， jfz :r守迷

忠所呈現的意義常作是臼然形成的， 1ú1 ;!f:J發史化或社會化的產物 。 迷思神他化或假約l

7 它們的起源 ，也因此隱!去了相關的政治和社會層面的意義 。 第三種方式是象做

( symbolic ) 。 當物體由於傳統的習慣性刑法而j替代其他來物的忠義時 ， 透過隱 l喻

( metaphor) 、挪 l喻 ( metony'吋) ，即成為象徵 。:，7

( 3 ) 意誠形態 符號靠其使m者才免於成為過u守品，也唯有 3ft.!使用者布傳擋 '1" 日日

符號的 - 11昌一初 ， 才能保存文化裡的迷忠和l溶合的價值 。 存在於符號與使用者、符號

與迷恩和隱含義之間的關f系，正是一種意誠形態的關係 。明

要揭示流行音樂文Lj\:背後隱蔽的意義，最便捷的方式就是分析:收詞這一最明顯的

符號 。 文化學手f t'J:車夫釗對流行音樂的研究會指出 「一首歌經常就足一次叔演 ，而:欣

品l則是表演cþ ，說 l l l 的道白 ， 人們總~*其主l加強的意義 。 歌詞的作用如何11可 語不[] Fj' ~ã 

行為 ， 它不單單收斂著語義學J-.的意義 ， 1而是一組聲音的結梢 ， 傑誌著!瑟的的記號和

角色的印痕 。 」叩 J ames Lu ll 也指山，歌詞的影響力絕對不容忽視，釗對流行音樂飲而j

跨時性的分析 'H往能夠準確地掌握每個階段的音樂 o 他同Il剖面 j|1 ， 聆聽者不斷地傳

l唱歌詞，在聆胞的匹敵內 ， 是問:當有效的 ， 從而IJ 牢記對其個人俏，特殊意義的主要歌

川
叫

。
4叫
叫

2n 

由於有些音樂在散布l被7僻的就已發揮音樂的效果，這意調著音樂的聲音、旋律

以及節奏本身 ， 就已存在歌詞以外的意義 。 為此 ， 覺里夫遂主張音樂分析的範園地孩

要擴及聲音、歌曲的旋律及節奏，以及軟Ti寅11目的 JJ式及其意義 。 Ul 另外，分析流行許

樂也必須注意泌出的方式 。 R . Shuker 就認為 ， 音樂活動的演出可分為「現場J (1 j vc ) 

和「假現場 J (pseudo - I j ve ) 兩醋 。 前者指的是公開的、戶外的演唱會 : 耿友會等，

後寄自IJ透過媒憫f:;ft送，例如 l電台、道視台、 MTV 等。叫

2在於此 ，小;研究在論結 90 年代以來 ， 人-時 i削 l 肖樂足盃仍磁喊著去益，國治;識 ， 將分

析的面向集巾于t歌詞隱合的意義、演唱-/2í' ì寅 11口方比放其意義、歌曲JiÆ律、以必演山場

域 。 另外 ， 本 fi)f究也的制 Illl創作者列入分析純悶 。

肆、大陸流行音樂蘊藏的黨國意識

中國在 90 年代中期即已進入國家資本不義的發展階段 。一方面 ，國手司，土 jE在全國

工業總露他的比單位於 50% ' {[J閥家仍然擁自從事主要行業 ( 如1電訊與石油化℃平n

~~日 [，.ìI IÎ月 2主

:上>1 1"" t 'li . ,:( 225 。

;上 :I~l S. Fr it h 可 oward 山1 A I.' S lh叫 i c 0 1' I)opu lar Music‘ pp . 1 3 0 、 [J~

;tr 仙 J品 rm:s Lull . /'(仙tlar Music Q l1d CV fJll1I Unical“)// (London : Sage Pu blica tions. 1992) , pp. 2υ-21 

J土fiI l'i1.i1 訕 。

;在 (;l R. Sh uka. UI/Cle/'swmlìllg POρ II I(/r Mus ic ( London: ROlL ll edge. 1 吵 94 )可 pp. [47- [5υ 
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的國有企業控制性股權 另一方筒，國家也谷許愈來愈多的外資及本土資本家擁有自

己的企業。這些都是國家資本 |三義的特性 。 I~I

既然現階段的中國政經發展模式 ， 是採行閻家資本主義 ， 大陸流行音樂在 90 年代

形成成熟的ï1t.業做 mlJ後 ， 自然也是在關家資本主義制度下迎作 ， 因此資本主義的流fJ

背樂生月2 、消費、演出等方式 ， 開始卅現在大陸流行音樂產業體制上 ， 也是社會中義

f汪國機器並i支街弱化 ， 從中央屯視台春節i從會、官方經辦、許可的音樂排行榜、紀念

節腔的音樂演H再會、服災悶悶的音樂會裡 ， 鬥[以發現嗡的大陸流行音樂文本，仍然潛

城著鐵國，立;棍 ， 持fr./發揮了流行音樂的政治們功能 。

大體仁 ， 這些蘊藏著瓶，因15;誠的大陸流行TT樂，其文本再現了以下諸多意義

一、歌頌黨團成就

音樂作為歌頌然閱成就的工具 ， 從 1 942 年毛澤東發表和「延安文藝座談會上的j詩

詞 J ;之後即已確立，同時從 1 949 年至 1 979 年改革開放的 ， 音樂的政治性功能更是發

揮到慨|嫂 。 常時大阱流行的革命歷史歌曲、 H下眾可立命歌曲、抒情歌的、民歌:事，歌 rlll

背後反映的忠識形態大i的上都 l圍繞在 l~iJ的!三妞忙 ， 包括摳歇領布h和典型人物、歌

頌執政黨和íf(隊、歌頌國家政策方釗、歌頌他閥河山 ， 以反調歌人民大眾的新生活 ﹒

表現(自|掉學生i市 !!X小集體狀態 。 t~1

白的這些歌頌黨國成就的大陸流行音樂 ，布些是具仰的紀念某個特定事件 。 例

如，慶祝巾共十lL IïW.I古代表大會的 (注:進新時代〉。 歌詞泊楚地唱出 「我們11昌著東方

~I 常家做主站越來 政們;背著春天的故 :jI 改革開放，禹起來 能往開來的領路人

情領技們走進那新時代高 fJf:叫住臉|排除Ij未來 J .iil 所欲創作於 1 997 年巾共十五大前

夕 ， 是歌創[-\-1國第三代領導集憾的。首紅色欲仙，們著名久，高音漱口昌家、國家一一級演

員的張也，以商品激越的聲音吉亞歌魚，間的成就 ， 歇的洋 ifi是著愛國主義怕神 ， 綻fER充滿

正氣， :1ki司健康 íl'ij 上 。 歌詞巾犯反「東方糾 J ' 是歌頌中共:第 一代領導集體 ， I春天的

故事」則歌頌中共第二代領導集體 。 lij

?長也於 1 99 1 年可f 業於巾闕音樂學院盤樂系 ， 2005 榮獲年度最佳演唱女歌手獎，

近幾年來做為文化使者，代表中國山的世界各地 ， 深受海內外觀眾的喜愛和紙，迎 。叫

〈走進新的 (-0 曾在 1 998 年、 1 999 年央視春i悅演唱 ， 並獲得 1 992 年「五個一工程」

獎 。〈走進新時代 〉 是 rl-，總政收舞團愷|長、國家一級作的家印青譜曲 研以及二級編

劇、現任職於深圳羅湖區文聯的:1#開懦夫提詞 。 個

已l' 1;1 榮文昀 「會li/ l 、 1 、 Fft論自II lj ! 間 太 戶在社什 1':在發 1，哇 il'.J (I~ "'~ J . 1m tn 1'Yl 梁文船主編 ﹒政治理論在中國

(件 ;性午 j" lt 大I}~IH版社 . 200\ 年 ) . l'i ]~ 8、 250 <> 

ci l:叫 |城 志訓， . r "q.胡常 IUl'1似的文化形態 ( [ 9~9 一 川 79) J . r~ <)、 1 1 • ,F "' r走進訢H年 I lJ ﹒百度百科 2009 {f- 1 J J 2 LI . htlp : l/baikc . ha i du xom/vicwl忽 7083 ! .htm . 
"玉山 「張也J 百度百科 2υ 10 年 1 月 2: F-I • h tt p : /巾的 k e. baidu .com/v icw/ 1 57S 1 4. htm 卅=alaO 1 I 0 

riE 叮 rl'II/;' J 百度百科. 20 10 {r-: I n 2: [! . h ttp : //b a ikc.baidu.com/叭叭叫“7 1 的 hlm .. 

d t:曲 「的Il叫做 」 百度百科 . 20 1 1J 年 1 n 2: ! I . h tt p : //baik~ . ba i dll . l: omJv i c、、，' 19 4~952. htm訂戶3 1 aO_ 1 ﹒
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對比ryN 也以美脆:盤樂;;~演唱的 〈走進新時代 > '由台灣歌于LH 依婷j蚓津、 11立錄於

2003 作 10 J-:J由巾國金 fc:t豹 11，昌 J"ï公司發行 〈 巾園時代經典 > MTV 專 1蹋的 〈走進新時

代 > ' 則更加1展現流行背樂的料，丘 。 由於歌曲旋律重新改編為將↑夫 、活潑的曲調 ， 再加

上車依如甜美的噪音 ， 使得該Fi歇的更為普遍傅|侶 ， 1涂 7發行 CD 音樂專輯外， 也發

行 。VD 影片專t銜 。的 另外， 2009 年 1 0 月 3 口香港各界青少年慶祝巾國娃闕 60 週年，

在紅勘開向場舉行「背眷 '-1" 華」主題晚會抖 ， 香港知名歌于梁詠琪身著彩色旗袍，以

其一賞自于緩流暢的唱腔iHi釋 〈走進新時代卜 妮妮道 :-u對其法國成就的歌頌 。 m

〈天路 〉 是為青藏餓除開通而作 ，歌詞洋游 :;等 1藏族的喜悅之↑古以及堂、H~國建設的

感恩 。〈天路 > I甘解放軍無可政治郤歌舞團專業作家石順義作詞，知名作的家印背諧

的 。原 11昌是藏人、 身1世 1|ijk鼠，員 、解放屁 rl'校的文藝工作者巴棠，在總政舉辦的~f控

制 週t長大型文重量 H免會首次演出 。 71 之後 ， 1扭同樣具備般人身分、解放軍京軍政俏商1\文

工團副閻長的大陸當紅:耿于韓紅 ， 於 2006 作央視科H兒[1-'1.制自 i寅釋 。

(天路〉是一 首相i 宮抒情性的f.'l';: ↑111 '綻你特微 1-分鮮明 ， 音樂，各材簡約艇煉 。 作

的家印肯 1世未照搬套fIJ藏族民~J'^1.此律 ， 而是將俑， lITT守調的 l宮i低長倚重新排列組合 ， 由

，總紅在!(厚的嗓 音唱出 ， 她上去新穎別致 o 71 耿詞提至11 : I那是 -條例!奇的天路I哎 把人

間的也暖送到邊疆 從此山不再局路不向沿長 各族兒女歡習是一笠 那是 一條神奇

的天路日益 帶我們走進人間天有l:--- .. . J ， :1寄!可磁鐵路譬喻為「天路 J ' I人闊的溫暖J 貝IJ

隱喻著北京對西藏的起紋 。(火協 〉 由同為fJi恥笑文藝工作者 巴梁、忱紅歌手f作品」 故總唱

出，消生產地召 11具廠族 Ii'fJ IJ~堅信在巾共的領導下 ，能夠「走進人間天堂」 。

〈 犬路〉 也會問 i古隊於 n 本流行樂J恆的藏族女歌手阿蘭 ( 藏語 A lan Dawa 

Dol m a) ，在 2006 年巾閥人民解I改革藝vW戶悅耳其且是晚會 k與株紅 fìli昌 〈天E訕。阿 l謝現

為 日本音樂公司 Avex ßf(下 藝人 ， 2007 1f 11 月 21 c-I 布 日本初次先惘，製作人是菊池

一仁。 2009 年，阿蘭的!;í-} 9 張 'lfl. llll <久遠 O) i可 〉 於 IJ 本 Orico n 迎 tf'1 至1 榜上獲得季軍，

打破王莽於 1 999 作憑 ( EYES ON ME > n入 l司紛第 9 他的紀錄，成為最 lfJIfl 入 Ori con

憐的巾闕歌于 。 '(1

由於 〈天路 〉 綻伸ill!J人、傳H呂迅速 ， 大陣民Iiil的龍源音像公司與天津文化藝術音

像出版社 ， 在 2007 年發行 、出版 [1哈尼Jj'Æ /;(耿于米線的第二張專耕 〈惰迷1M古拉 ) , 

其中就搜錄了 〈天路〉。 米線飽滿圓潤的聲絲、 穿透力極強的嗓音、自 由5i鹿的音域 ，

嫻熟的音樂技巧，再加上獨特的民族樂穗 ， 配 l 西方的時尚弦樂 ，使其演釋的 〈 天

註的 r o;t依持」 卓依婷官方網站到'0 年 3 川 26 1I . 11Ilp:llwww.lim ilimi .cù l11/. 

註珊 「提詠丹1臨~IIR (走進新 11寺 1 0 J ‘文匯報. 200 1.) ~r. 10 J J 4 n . htlp :llpapcr.wenweipo.com/2009t l 0/041 

EN0910040002 .hl l11 0 

註 n r 石順J是J ﹒百度百科. :!009 { I ; 法 月 1S H . htt p : //bnikc . ba i du . com九! iew/ l 制制的 hlm : r r:Il1f J 'HíJ 

守 | 丈 「巴 ~ J ﹒百度百科. 2009 午 8 月 25 11 ﹒ hllp :l/bail心 ba id u. com/vi c w/3 046~9 . ht m 。

~l 71 r I: d 捌」 ﹒互動百科. 2010 11' 1 川 2 口 ﹒ http ://w\\'w . hudo月 cornJwik i l JHl扭1 .

"主 TJ r阿 IIH 迪瓦 -~ J問 j 可維基百科 20 10 {l' 3 川 2 6 í l . http ://zh . wikipcdia .o rglzh-tw/%E9o/u哺%BF%Eg%

吵泊%AD%C2% ß7 "1o E9%R 1 %94%E 7%吋%A6'}也 E5%RD%')J%E7%‘1) 1 %八A ﹒
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路 〉 在市場大受歡迎 。 而米線也藉由 〈惰迷層古拉〉 專輯獲得中國金 11昌片獎新人槳 ，

其後又獲得首屆中國音樂金鐘獎最佳玄敢于獎。 H

自宋祖英於 1 998 年、 2004 年在央視春玖:演唱的 〈好臼子 ) .生動地描繪了群眾對

黨國鐘設「盛世享太平」的感恩愛戴 。 歌詞中提到 「開心的綴鼓敲出年年的喜慶 好

看的舞蹈送來天天的歡騰 今天是個好日子 心您的事兒都能成 -今天明天都是

好日子 趕上7盛世咱享太'l'..... . J 徊較於以笑聲唱法歌頌錯，因廟堂之音的歌手，宋

祖英這位苗族歌手，是走民歌唱法的壁畫線，噪音甜美國平人，由其演繹 〈好日子) .大大

拉近了演唱者與民眾悶的心理距離 ， 特別是其溫柔婉約的嬌美糢樣 ， 更勝獲7普羅大

眾的心靈 。官，

事實上，宋祖英還具備國家一級演員，第九屆全國人大代表 ， 第十、十一屆全國

政協委員、全國婦女聯合會執委、巾國音樂家協會副主席、國家壞保吉11第三間「中國

垠境大使」、解放軍海軍政治部文工間副閻長 。i1i7i至祖英這些身分說明了其甜美溫柔的

l嗓音，已成為國家 「供螢」下{I#遠 Ä汪國意識的優質發聲哥哥 。同時 . <好日子〉是由 日 的

任職於解放軍空軍總政文工闋的著名作曲家李昕譜曲，現任解放軍空軍總政文工國編

導電創作員的車行填詞 . 71 會於 1 998 年、 2004 年春H兒演出 ， 也獲得 1 992 年「五個一

工程」獎的變i笙歌曲、巾央電視台第ti屆音樂電視大賽金獎、最佳演唱漿 。

由台灣歌手卓依持演練的 〈好門f).同樣收錄在上述提及之 〈 中國時代經典 〉

MTV 專鶴巾 ， 歌曲音樂錄影帶之取索地點 ， 太多為馬來西亞各著名觀光勝地，女1]麻六

叩 。 自卓依將演練的版本，有別於原H呂宋祖英之美!當民歌，演唱形式，以通俗唱法重新

詮釋 ， 搭配l值認熱鬧的鑼鼓、鎖皇內伴奏聾 ， 音樂旋律充滿過年喜氣洋洋的氣氛 。 m

儉視 〈走進車fia年代〉 、 〈 天路 〉 、 < H 日子 〉 逗些歌曲的歌詞 ， 基本上都歌頌著黨國

為民眾帶來的主主設成就 ， 以及民眾對銷國建設的感恩愛戴，演唱者都具備了政府或者

軍方演員身分 ， 演出場域集中先央視gl悅 。 從阿岡塞;也識形態的觀點論之 ， 巾岡官方

試圖藉由這些國家「供養」的聲音 ， 透過流行音樂的綻律，的喚每年除夕夜端座在電

視機前I蓋寬右*視春晚的億禹緻眾，接受音樂文本嫂的黨國意識。同時 ， 從中港台流行

歌手阿蘭、米線、梁詠琪、卓依婷以流行歌手通俗唱腔分別 itií釋的 〈走進新時代 〉 、

O-f日子 〉 、 〈天路 〉 看來，說明了巾國官方認知到藉由收編流行歌手 ， 重新演繹這些

觀臟黨國意識形態的歌曲，往往更能發揮其傳唱範圈 。 從葛閩西的「爭霸/新權」觀

點論之 ， 說明黨國當局開始選擇地與局部性地吸收 r rji場 J 的聲音，以其巨大的市場

jf 71 f米線 J '首度百科 用 20lU 年 4 川 4 n . h ttp ://bai k c.baidu . com川ew/ 1964. h t 11l 1 r 米線 一們迷l嵩山

位J ﹒ 百度百科 . 20 10 作 4 }.J 4 U . http ://、\'w \\I .baidu .co mJs白?c l o:3&wd=%C3%D7%CF%D F%C7%臼%

C3%D4%CC%C6%B9%C5~也Cυ%AD&fr一 i k、、 1 rsO ~ 

ri t 7., 浦知常 ﹒ 「第 市:;ji1Jl英 r l!Ui .:(i 1ijj f(.J 長江，il政 ff-ì J ﹒ ;吊知常主編 最後的晚餐 CCTV 春節聯

歡開車會與新意誠形態 ﹒ 2007 年 2 月的 [ 1 . h l\ p:l/pan 2026. blog. hex un.comI78391.) 16_d. htm I 。

，H: 而 「宋旭英 」 百度百科. 2010 年 1 J J 2 日 http://haike.baid u.com/v iewI1 35 19. hl nl 0 

,1E 71 filiiiJ 百度百科. 2U I O 年 1 月 2 鬥 hl 1p:llbaike . baidu .com l叫側.'/ 1 006 188. hl l1l l?wtp=tt 0 

~ !耳 I<3J J 1 的



i仇變叫， (J'.J大陸流行音樂黨做|皂、織 7 1 

t步響力，懈[(Tj強化鞏l甜Rí團試幽仰遠的文化霸權 。

有些歌頌黨閣成就的流行音樂，為 f爭取更多的聽眾，即使 :*x曲是在獄國控管的

場域衡山，但是iiiil[I~H行身分已將圳市場化知攏 。 {9月如 ， < 凶在11位itf、〉 的三位演唱者 ， 雖

然其中的J變紅是中閩中央歌劇院的也席女高帝，是由國家「供養」的聲音，但另三位加

英、肉干曉東就不具備鼠，關身分，){苔，自íj大陸流行音樂市場詣，紅歌于 。

1 999 年 9 月 ， 巾 JljJ 汽[[:i:il也巾全會|們催促 i上~ :ctr施內部大開發戰略。 2000 年 1 0

fj ' 中共 1- Iin:tl I工小全侖通過的 〈第 l' (同丘年計益的經議) ，決議把質施西師大開發，

力11快巾阿古IlJ也院發展，作為，項戰略政策 。 11 < 內部狂想〉 就是因lf~ 內部大開發政策的

作品， 1'13 大|律知名音樂人張俊以 i'1" J司、岡家一級作曲家下rru念諧的 ， 的中國內地第一

流行天后那英、人階流行樂i直頂級男歌手向昨晚束，以及中國巾央歌劇院首席女高音、

中國巾央司艾滋1) 1>;,;: 級演員，國務院政咐特殊津貼獲得去的殷紅， HII聯手在 2000 年火視

眷晚i貨"M 。

〈 州白111王想 > J.;)、皮紅的!當i背起到 ， 讓啦!眾的 111~但身於遼闊的大內部 ， 緊接著 1Jl1風

11傳至柔和與慢板位律 「爸爸對我給 先有那黃J. t是 才街那.J' J 不夠的威風鼓震天響

媽媽對政講 .-1' f牙#1\11事不光的仿天遊情義:反 ' 1.此不完悠悠的黃河 i良 激1包了西部任

恕..... J 歌詞透過快北.f'Jt赦「主要JI要放」以此快北民歌的風「仿天遊 J '指出西北地區jzt

rlJ誰民族發源地 ﹒最終則前，丘了對西部開發的ftgi象與熱俏 。

二、塑造典型人物

在巾共歷史巾， D且也人物的塑造一向是中共傳媒計傅的重點 ， 也是兩|會主義政機

際榜道德崇高的延I位 。 這比典)\~人物都是 JTC i同行業的先進人物和恨他 ， 雖然他們令各

!可不同的活動領域和獨們的 l二1'1'背鼠， (且何ß集巾 tf.:l現 r 1"" J I{道德觀念巾的共性 ， fÜJ. n") 

沒有個人的Jd悄 I IJ 界， 共同口號足~ r我是汰的人」 。 同時 ， t1 ~別人物是中共的路線、 JJ

釗、政策的嚴令力的總J.R.釘，代表著先進的生原力 ， 推動才有歷史的進 。 在巾共的宣傳

J.:作巾在J一句名，'j' : r 傍樣的力地是i!!\窮的 。 J 81 

大陸流行音樂文本悔!山現各行各業的 ý1~J世人物 ， 可以說凸顯山巾國官方在兩l臨六

阿三真 fl 後統治介 i1 '1'1: J;!; f(楚動惰的情形 f' ， 試圖鴉們 if~i造這比在名行各業兢兢業業、11:

勞任怨的「怨像的族訴」 ﹒ 召|噢聆她者進入黨閥J:tJJt寺的 r ，íU: 你主義和7人」角色 。 同時，

給自流行音樂伊拉典3月人物的傳"口 ，姐:精成為，品，代大陸巾|命的政治和 |道德榜樣 ， 以前)t lJ~

~II引導大陸民眾祕 I ì5J 白 .11 rf'} ;111: 會fif筒 。

前的大陸流行音樂的圾的成~!.\~人物 ﹒ 頗多集 rll在解放軍戰上 。 例如 ， 曾經分別於

;J ~J r l'lj品人 IJfl嗨 ，新華網 2009 t f. ~ J I 25 1 1 . h np : l/ncwsλin hu訓 l C t. \:Q叫“ l i :.a o/2005 .1 1 /02/CO I\ ICnl 37 

19tW l. hl !l1 " 

拉個 r "，同公 1---. UI-\響 ~ ~ ý,,' I ~':ì t;. 殷紅物品 ( [叫 I~J 朵 ) J ﹒ 新浪網 2005 ~!:.:. 5 11 29 1::1 • http: //ncws 

x i n h ua nel .com/oversc3!'11 {川5-(時 12 9/I: 0 11 1enl ) () 16 .1 0 7 .h l l11 Q 

;上 ~I (II[ J 11 中共新聞制度剖析( 打北 iI一中，特阿 1 ~94 ! ['. ) . a 150 ' 
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19 86 年、 1 999 年、 2006 年三j支在火視春晚演出的 〈桃花盛開的地方> ' <桃花盛闊的

地方 〉 原咱是潘踢軍區的進歌舞團的畫版厚，真正唱紅的是將大為於 1 986 年央視春晚

的演阱。 EJ傳大為是中國著名男高音歌唱家 ， 的其沛厚清純的噪音 11昌出 : I在那桃花盛

開的地方布我可愛的故鄉 為了你的景色更加美好放願駐守在風雪的邊跑 J '歌

曲型塑了 !tj 守在風雪邊疆、捍衛伯國認土的解放軍戰士形象 。〈桃花盛開的地方〉是由

一級作曲、滿陽軍區的進歌舞團原藝Wî指導﹒並享受國務院特殊津貼的鐵源譜曲 目以

及部隊文藝工作者、著名作詞家郎大為填詞 。 31

由中國流行歌手與朋演綠的 〈桃花罐闊的地方卜 收錄於 2009 年個人專輯 〈對明

當歌 〉 巾 ， 歌曲中大宣;使用中國古典樂器做樂旬之鋪陳 ， 曲風部分呈現濃厚的民~~

風，編的部分也採問她慣用「化大為小」方式 ， 將原本蔣大為演繹、 呈現音色宏遠、

意境寬憫的版本，衛化為民認風版本 ， 使得作品更à-:h為大眾所接受 ， 在欣賞樂曲的同

時也能跟著哼唱 。 與現曾於 2007 年時發行第 一張個人專鞠 〈民耿紅卜銷售達 6 月

張 ， 專輯的最大特色是對將典老歌進行重新編 rl1J ' 在節奏的變化上力求創新 ， 將流

行、民謠等元素融入老歌巾， ;jft 110入電聲樂器為老歌添加新時代的味道 。 第一張專輯

的成功 ， 使得與現受到央視的重視 ， 並成為其簽約耿于白 ， 目前專注於北京發展。

除了解放軍戰士之外 ， 大陸流行音樂也再現了在運動場上為國家榮譽拚搏的運動

員 。 例如 ， 由毛阿敏在 1 99 1 年央視春HSI:演唱的 〈都是一個愛> ' 是以深情 、 婉轉 、大

氣的美聲通俗唱法 ， 高貴、端版、典雅的形象呈現在舞台 。〈都是一個愛〉 唱出 「金

閃閃的獎杯光閃閃的獎牌掌聲:男著國旗幾皮夢巾走來多少次拚鄉多 :Ji 次失

敗.. .榮辱繫著一千萬家 都是一個愛 上 毛阿敏以聲音鼓舞激勵了 1 990 年北京亞

運處奪金牌的迎動選手 。〈都是一個愛〉 是由曾任海政歌舞團演矣員、高1)閻長等職 ， 目

前兼任中國音樂家協會理事音協發展委貝會商I) .:!-: f干等職的詞曲作家付林講曲。部

毛阿敏是第一個在國際流行歌曲大主要巾按獎的巾國通俗唱法歌手 ， 多次搶綱央視

春晚以及各類國家級重大文藝悅會的眼軸演出，為多部經典電視劇、央視品牌欄目配

唱主題曲，同時經常參與部隊勞軍演山 ， 以及前往國外進行大型欠流演出活動。毛阿

敏的歌聲深受中央領導、社會知名人上、 l友人。官兵和人民辦眾喜愛，是大陸流行音樂

公認的代表人物。她目前也捨任中國音樂家協會會員、全國文代會代表 。前由毛阿敏來

演繹 〈都是一個愛 > '從中傳達黨國對勇奪北京亞運金牌運動選手的關懷 ， 自然不言而

目俞 。

再如， 1 994 年央視春節晚會裡 、 -首歌頌基層教師努力教學的 〈長大後我就成了

你〉經宋祖英演11昌後，宋祖英收到了全國各地教師寄來的一千多封信。報導說 ， 有的

df.缸 「在那桃花1，1&闊的地方」 ﹒百度百科. 1009 年 1 F! 2 門 htt p://baike.ba id 1I .com/ view/8 77009. h 1m I . 

訣別 「鐵:原 J 百度百科. 20 1 0 年 l 月 2 H . http : // b aike.baidu .co ll1/v i C'w/的970 7. htm 0 

2上 st I郎A.民 」 ﹒百度百科 20 10 { j-: I 什 2 11 ' htlp J/baikc.bai du .com/vicw/6997 12. btm . 

Jf. &1 I 鴨明J ﹒ 百度百科 2010 年 3 月 26 IJ . http ://ba i ke. ba i d u .com八t叫 I 067095. html?wtp- tI 。

泣 8Ii I f.t林 」 。百度百科. 20川 {r: I 月 3 L 1 . htt p :// ba ike.ba id u.com/vicwJ1 56 10 1.htm? fr=aJaO 1 

註r. I毛阿敏j 百度百科 20 I 0 1r 1 H 3 rJ . h np: llba ikc.bai du .co n咐 iew/9434. ht m g 
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n;層教師何不去，心教學 ， 總 (i豆 1至(:政後改變 了怨、 i去 。 祖這首 :aJ:捉到J : r 長大後我就成了

!你 才知道那塊黑板 寫 F Ú"J)逼真迎除去的是以IJ ;fIJ . .. .. 長大後我就成 F 的: 才知道那

個講台舉起的是別人 奉獻的是 |土| 己. ... J 0 (長大後孩就成了你〉 是由曾將i創作 〈 眷

天的故事 〉 傳唱內地，同時巾國文聯援下「德藝雙馨A' (J~藝術家」 稱號的玉佑貴譜

|怕 ， 加拉出著名祠作家、時f下巾國Ff樂文學校會問IJ秘書長等職、圾任北京!Ì i 石景l.i l 區文

聯主席的沫，青松填詞 。 神

三、海罪國旗認同

1 982 年， 在鄧小半促山的「一岡兩制」方針指導下 ，從12 年 1 0 月開始 ，巾英兩

闕政府就香港問題舉行了 22 輪正式談判 ，最終於 1 984 句 9 月的 口達成協定 。 91 中英

香港問題談判的問秤 ， jjtlllJJ 了港人似jillj選 tR 、俊弱t矛盾的巾國情恨，也反映在香港流

行歌曲上 。 1 980 年至 1 985 年間 ﹒ 香港永↑7'III月 1 公司就發行一系列興中國俏懷打倒的

歌曲 ， ;，~X者以張明敏、張{忍耐、」嘉德嫻的|守。 ftl

緊般著，從 1 984 年;J] -'t 1 988 年，香港耿于張明敏、笑秀閥、河明茶、羅文、:(~

麗萍紛紛登J-.央視有 l駝， ?，JI U門 ( 0.品的 '1 ' 闕心> ( 1 984 年 ) 、 〈故鄉悄 > ( 1 9 日 5 年 ) 、 〈 戲

里長城此舉長 > ( 1 985 年 ) 、 〈 家鄉 > ( 1 985 句'. ) 、 〈 巾國;~n ( 1 985 年 ) 、 〈 故鄉情 〉

( 1 988 年 ) 。 央視春悅邀請這些香港歌手-\l' í勻演II~總合中國情懷歌曲 ，明顯的是在九

七香港固的前 ， 凝聚大 lí幸氏貝克香港回歸 rw國」足巾國神聖的歷史使命 ， 也宣洩7 中

國人百年來飽受帝國 1:::一義侵略的照抑 。 同條從 80 年代巾J:!!IÆ且，巾共提出「 一國兩制」

的對台政策後 ，央視眷脫也開始邀請台椅敵手直至7ι'ì ?!íi 11昌 ， 除此傳達 '1'國官方推動和 ' 1'

統 台灣的緊迫感 。 例如，費翔 iii[ U茵的 〈收鄉的靈 ) ( 1 987 句ι ) 、;1ii;i.少被演唱的 〈的聚

在龍年 ) ( 1 988 年 ) 、范?父:演 11月的 〈我愛你中凶j) ( 1 998 年 ) 、 張信哲演H目的〈大 cp

國 ) ( 1998 { I " ) 。大陸耿于:(年人的演唱的。古後一個生夕: ) ( 1986 {I'. )， 也深怖的U日出「桐

!車1 J 對台灣早曰凶卸的殷殷朋盼 。

進入 90 年代，在翩翩六l'叫鎖股後統治ftt fTii去性的空 lif川j~織，以反伴隨而來以美團

為首內方國家對巾國的|認柄 ， 迫使 ' 1-' 關干有17" t.Jt岡抓(主民放主義的話諦， ê)(以愛間主義

在傳媒上宣傳包裝 。 巾於1少作愛國主義情j爪，對 '1' 閻 iW的t來就在政治上做為安全，同

時又認iiiQ巨大晰機 。 |天|此 :fF政治游~與商業誘囚的相乘下， '-1'閥傳媒在 90 年代期間大

扭扭 !d!,ìl: 7ii . 
我的 r 1一付irLJ 百度百科 ~OIO '.r 1 J J J 11 . hllp : llbai k e. h沾自 du.co ll1 l叭叭.1 /230091 :O< .htm 阿

拉'11 r來 1年松J 百度百科 20 10 '.f-: I 月 3 1=1 • http://baih'.b:'lidu.com/vicw/2541107. hlm 0 

訣。! 牡燕 「件;但 1(.)割讓 ~l 香港口lJ 也I 燄判、 Inl 仰」 中國新聞網 2007 "1'. 5 月 J{) 11 . http://www 

chi n anc \V s .CO Ill .ç n l位“Iko l'1!主/ 1lt:ws/2007/05-30/94的99J.shtml ﹒

11 gì 張1!:g ﹒ 「向品，1之 1Jl( 削 年代以來再泊流行的l中的東關1 ，'í J . 1明!俏的 l三緝 ﹒ 情眠的實踐 香港流行歌

詞研究( 再推牛;且 λ~'-}~ /I\版巾 j"， • 1997 年 ) . rr 52 " 



74 中國大陸研究第 53 往第 3 姆l 民國 99 年 9 月

路1=. 1產愛國主義商品 。 仰望、I流行音樂及品來說 、情況也是如此，主要的訴求就有於凝聚

中國國族認間，強調「中國人站起來了」 。

台灣偶像歌手 l甜杰倫近年來在大陸流行音樂市場爆紅，與其自行諧的、方文山作

詞 ，濃厚的中國的風高度吻合當前中國官方t=.ìm意識有密切關係。例如， 2003 年於央

視春晚演出的 〈龍拳〉 鮮明地刻畫中國人的驕傲 「技右拳打開了天 化身為龍 那大

地心臟洶i剪不安跳動 全也界的表怕只剩下一種等待美雌我就是那條龍. .... . J 
而 2009 年於央視春晚與米相英合11冉的 〈本草綱日 ) ，則歌頌巾藥這種老祖宗傳承的智

慧 「馬錢予決明子若耳子還有蓮子 黃藥子苦豆子川棟子我要回子 快翻開本草細l

白多看一些善本書這些老祖宗的辛苦我們 走，不能輸 - -i愛我來調個偏方來i台你媚外

的內傷 這些個古老的y吳方 有 jiJí rlr不知道的力量 j 同時，這首歌在呈現時，是

選用原本的大陸網友張倚僑製作 ， 並受到廣大網友熱棒的 〈布:草綱目 M IX 辣妹子〉 版

本 。 此一原本屬於有少年次文化的即興創作在代表黨闕主流文化的央視春晚揭山 ， 以

及由台灣當紅流行天王以及大陸最量級民歌天后的概手演出， ~I說明了菇，關官方準。在掌

握、適時收編了廣大網民熱愛的歌翩 。

台灣歌手 S. H .E 於 2008 年在央視春晚演唱的 〈中國話卜描述了全世界學習巾國

話的熱潮 ， 也宣揚了中國詣的文化新權力量 「全世界 都在學 中國話 孔夫子的話

越來越國際化全世界都在講 巾國話技們說的話讓世界都認真總86 ...... J ( 中國

話 〉 同時獲得 2007 年「雪碧巾國原創音樂排行榜 J 2全國至尊金的金獎、 2007 年

I Music Radio 巾閻 TO P 排行榜」年度金獎、 2007 年「北京流行音樂典禮」年度金

的 。〈龍拳 〉 、 〈本草綱日 〉 、 〈 巾國話〉 能夠在央視春晚演出以及登上官方舉辦、許可的

音樂排行粉，說明 7這些耳X [111傳達的巾國文化霸權意義符合7 日前巾國當局的 li鼠忌:

誡形態 。 同時 ， 這也顯示出巾關官方國收編這些在華文音樂市場廣泛傳唱的歌曲，在

鎖國控管的詩t{市場I或在!'i」;迴地H守其文本意義串串愉成黨國當局試圖發揮的凝聚國族認

同 。

90 年代起，中國經歷T 1997 年香港問飾、 1 999 年澳門回歸、 2001 年申奧成功、

2008 年北京奧運 ， 這些事件一次次凝聚了巾閱人的國族認同 ， 也讓中國走出 7百年來

飽受帝國主義侵略的屈辱，從而J辰1害了巾國人對未來的自信與期許 。

例如 ， 為了舊迎香港回歸 ， 由人陸歌手係國慶、朱明坡、串串蒜、田震、孫楠、王

霞、左純、為桂榮以及香港耿于彭羚在央視眷晚大合唱演出的 〈公元 1 997 ) 0 ( 公元

1 997)是以男女交錯演唱與合唱來演縛，許先雄沛的男生唱出 「一百年前我眼睜睜地

看你離去 一百年後我期待著你回到我這樺山接著婉約的女生呼應 ， r滄海變桑用抹

不去我對jll;的思念 一次次H于l喚你 我的 1 997 年」 。 明顯的， r我」隱喻著殷殷期盼香

港回歸的巾園 ， I你」隱11俞著鴻望中間恢復的使主權的香港 。 軟的結尾是男~~合唱唱

.IE ~I 11可煜、 4金t~ ﹒ r ~o 年代 rl ''''' b: 11主 1'.茲的媒介主ß悄 J . ~世銓主編 可超越西方霸權-傳媒與文化中國

的現代性( 香;由 '1"汁I太快出版社 . 2004 年 ) 自 102刊 10 • 

Jf. ~I 牢昕 f ft，t 央 視在晚英倫組合節 LI.?可網絡民意 1時 J吊 j ﹒新聞愛好者( i"Iì有 ) ，第 22 Igl (2009 年 "

叮 ) • þ( 63 - 64 
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出 r l 997 年 政悄悄地走近你 讓這水仰的時間和我們共度 J ' 象做著苦 l~rTl可作的

分離，終於畫下句點 。〈公元 1 997 ) 還穿插了許多 80 年代中英香港談判的歷史畫面，

例如 1 974 年毛澤東會見英因首相希斯， 1 984 年 1 2 月 1 9 日鄧小小與訪問北京的英國

茵相柴契爾夫人簽訂< rl-' 英聯合聲明〉 等 ，完整是現中 3!E香港談判的歷史過程 。〈公JC

1 997 ) 是由 80 年代初期曾在四川省南充巾文聯 ‘ 其後為IJ姐!凹川嘉陵電視中心的新樹增

填詞 ， 現任巾國第二炮兵闖副閻長的肖 白 5扭曲 。 !(I

惘較於在春 I晚飯IJi1 、從閥家層次演練的 〈 公元 1997 ) ， 也大陸歌于艾 I:jj(Ì寅 11昌的

〈我的 1 997 ) ，則從庶民的角度描繪 -般大陸民眾對香港回歸的熱烈l期盼 。 歌曲透過

吉他平的主伴奏 ， 有艾 1:jj( ;i， 'i純噪音的iït1線下，以淺顯的歌詞妮妮道 i lj演唱者離開家鄉潘

陽之後，陸街串串往北京、L:海、 !Ef州 pq處iHTHR飄俏的三段人生總暉，以及期盼 1 997 年

香港早日回帥 ， 與學愛的愛人物遊香港的願望: r 1 997 快些到吧八伯仲究竟是 {-!I變樣

1 997 快些到吧 我就可以去 Hong Kong 1 997 快些到吧 讓我站布紅勘惚育館 1997 

快些到11巴和他去看午夜場也 」

〈我的 1 997 ) 是由需港大地IIPr}"!首位簽約的火陸歌手艾敬自行創作 ， 收錄於 1 992

年首先在台灣發行並引超脫大迎響的 〈致的 1 997 ) 每騙 。〈我的 1997 ) 隨後不E大陸、

香港、馬來西亞、新加坡及口本發行 ， 且在犀獲何評 。河〈我的 1 997 ) 原本是幾近文做

獨白式的人生憧憬t制約，歌詞寓怠著Jg.J盼著i 需港回的後與愛人紛i位香港 ， 但是從獲選

為上海文廣傳媒集閻舉辦的 r W:1J風妥楞」第一屆!一大::íì r仙 ， 說明 了 中國官方試問11主

編這首在華文音樂市場l滋病傅們的流行歌呦 ，串串l喻文本意義成為北京當局對九七需:港

回歸的渦望 。

流行音樂同樣見證 f大陸民眾喜迎澳門岡飾的各悅 ， ( 七子之耿一澳門〉 就是 首

深具代表性意義的歌曲 。〈 仁宇之歌 澳門〉 是 1 998 年 rl1央電視f?為了迎接澳門間的

製作的電視劇 〈澳門歲月 〉 主題的 ， 由江澤民題:KIJI 名，李海闊作的，哥卅日H!lJ取 仁| 原

本是小國民叫什iJ R';I平均l領導人|封!一多於 1925 {f代以作 〈 七 f之歌〉 的，前，內容描述

'1'至在「七 子」 澳門、有灣、香港、九龍、威悔衛、廣州灣、 hi\.大 ( 欣順與大連 ) ， 淪

絡到 !ßf: 、法、rI 、 fJ1:等于削弱主義列強于巾 。 開一多創作的 〈 匕 f之歌 澳門〉 詩詞 ，

是反映當年中國 l而臨"布國主義列強侵凌;旬l地賠款的窘態 ， f(li (七手之歌 澳鬥〉 貝1/適

逢澳門回歸之際得以博 III~ 。 前

〈 七子之歌 澳門) Ll3澳門 t 生土長的小女孩在韻琳在 1 999 年央視春晚演唱， 小

女咳;i，~i'純暸亮的聲音 ， 問己合鼓、徽、 二 i'iJ] 、 ， ' ; 幸存哼 ，I.j與民族樂器合奏 ， 營造 ll l r訊哥華又

略帶傷感的氛間 ，召喚7澳門民眾對回歸巾圓的殷殷期|份 「你可何I Ma-ca u 不是技興

討 % r 輔í t9mU ﹒百度百科. 20仙 叫 l) )-J 12 I! . http: // ba ikc . baid u . com/v ìcwl2υ7 861J7. htm : r f'í Íl J ﹒百

度百科 2009 1， 1~ 9 J J \1 n . h l tp : ll ba ikc.ba i du . com/\， jcw/2 1 后5474 . hl l11 0 

~I: ~j ~宏杰 ﹒ r '1' 闕懦 ift 1三 IßJ 有1 " i3 I ~ 分 艾做 ( , ) J ， ，!! O~ ， 200 7 11' 4 打 到 j I . http ://v，，.、叭v . duX.coml

nove J /h tm\ /2007042此14941i ndc x. h1 1l、 ， ' 

~ t 習 性作 rllt ( ú r 之歌 〉 到 〈 匕 j亡之歌 ) J ﹒中國經濟網. 2009 年 6 川 9 11 . http ://c t"lIha y.cc.cn/ 

11 i SI 0 ry/2 00906l09!12 00圳的。9 1 927f可 579.s hlllll p 
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姓 我離開你太久了母親 但是他們掠去的是枝的肉體 你依然保管我內心的靈

魂 那三百年來夢寐不忘的生母啊的叫兒的乳名 叫我一聲澳門母親啊母親

我要回來 J 

2001 年中閩中奧運成功 ， 對曾經經歷λ四事件後西方國家園堵經驗的政權來說 ，

這除了顯示西方國家對中國晰起的陰納 ， 從而使其合法性更加穩定外 ， 也反映7多年

來中國渴望舉辦奧運焦慮的消解。由於 2008 年奧運的舉辦 ， 是 90 年代以來中國官

方、民間持續高漲民族主義的最高潮，在民族主義商品兼具「政治正眩J 與暴利可圓

的情形下，使得官方與民闊的流行音樂工作者紛紛投入奧運流行歌曲的製作、演出 ，

〈站起來〉 這首作為 2008 年北京奧運會獻徵片 〈一個人的奧林匹亞〉主題曲 ， 最足以

說明此一現象 。

〈 站超510 在北京奧迪會獻也片中，是怕成龍 ( 香港 ) 、王力宏 ( 台灣 ) 、韓紅

( 大陸 ) 、孫燕姿 ( 新加坡 ) 4 人社ii唱，立k由成龍、陳奕迅、容祖兒 ( 香港 ) 、譚晶

( 大陸 ) 在 2009 年央視春 l況再次合I侶。間這些歌手分別出身大陸內地、港台、新加

坡 ， 都是宰人流行音樂 rÌi場深具影響力的流行歌手 至於締約4 、譚晶兩位來自大陸的

當紅流行歌手，都分別任職黨政表演機俑 ， 串串紅身策解放軍空軍政治部文工團副閻

長 ， 譚晶則身兼總政歌舞鬧獨唱演員、 國家一級演員。〈站起來〉譜曲者是任職中國電

影家協會會員、電影 〈建國大業〉原聲音樂創作舒楠 作詞者則是負責北京奧運會歌

曲徵集評選工作 ， 擔任北京與組委文化活動部奧運會文化活動處處長的王平久 。 開

從 〈站起來〉 詞翩創作者及演唱者的安排，說明巾國官方試國藉由大陸、港台等

地當紅流行歌手的共同演縛 ， 描述: r站起來 我的愛乎在著山脈奔跑才布了期待 起點

寫辛苦我的未來 Hey ya... Hey ya 終點沒街成敗 一 J ' 營造 LU北京奧運的舉辦是全世界

所街 「中國人」共同的驕傲，並試圖l呼應 1949 年毛澤東以高;，c音調說出的「中闊人站

趕了」。

四、唱響民族團結

1989 年六四事 1' 1二後 ， 為了對抗以美國為首西方關家對中國的圍上行，北京當局在

1 997 年香港回歸、 1 999 年澳門回飾、 200 1 年申奧成功、 2008 年北京奧運上，成功地

向全世界展示 ， 凝聚了巾國人的國旅認同 。 有~/j士如何對巾國內部廣大的民眾塑造國族

認同 ， 一個有效的方式就是營造內部民放閻結。巾國傳統以來歷史攸久、多元學富 ，

深具民族特色的各地通俗樂曲 ， 就成了巾圓官方施展背樂政治性運用的最佳素材 。

營造巾圈內部民族團結的流行音樂，最主要的就是凸顯 56 個民族對黨國的熱愛 ，

其巾以出身的族背景的來他英演11昌的 〈愛技中蓋在 〉 最具代表性 。(愛致中華〉這首歌是

1 99 1 年巾喬羽作調、徐佩.* f乍曲 ， 作為第四屆中國少數民族還l!1)J會創作的歌呦 ， 採用

廣西、雲南等地少數民族音調 。〈愛我中華〉 除了在 1 999 年、 2000 年連續兩年在央視

前盟 「叫起來 J .百度百科 20 1 0 年 1 月 3 H . http : //ba ike . baidu. <:om/叫 ew/ l 72 I 636.11I1ll 0 ,HI r 在平久」 ﹒百度百科 20 1 0 年 1 )-j 3 1-) . http ://ba ike.baidu .com/view/1 81449 5. htm " 
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在晚登台演出外﹒也被編入人除抄Jrþ與小學的音樂教材 。 M

b卡祖'k J瓜絡"可斬、力延伸優美的獨特!吸音 ， 長 iVJ 以來:lt央視眷 I~~最受觀眾熱愛的耿

星 ， 在E民眾開車何廣泛知名皮 ， M1 1"'" ÍIf'1 多項斜政兩轍。由來祖英這位當i!長歌手以北京
的l鴨山 〈愛踐中4卦 ， 必捌 156 蚓尾趴 56 校花 56 族兄弟姊妹是 家 56 族語言

匯成一句話 愛我中學 J ' 一則營造 56 個1民族和消制合、對黨國建設的組歇， 于;

f! IJ向全世界展示 ' þ間內的民收緊密闖紅i的形象，凸顯巾國民放下品。在此種情形下，

來袍尖:消祈、 i嶸亮的獨特|嗓音，就成為團家計誠的優質發聲瓣，同時也讓民眾在l伶

ll'ffi、傳 n昌音樂的過程， 1去受:叭闋的J3、識形態 。

類似 〈愛我"þ草 ) (1'.) ifit1 J 歇 1 111 ' 還包衍了 l71繼注: 、李丹陽於 2003 年央視眷|悅演n昂

的〈巾華美中華視) ，的 56 fI1H K Ij\早早附成 1 56 朵鮮花」 。 司j:jiiJ 11昌道 「中華美呀 巾蓋在

視 56 朵鮮花I哎恨i!J:i恨呦 巾擊美啊 中1區親 56 il~1民族哎心迎心紅牡丹迎著金

達萊.. . . ..紫荊花迎著稱桑花﹒ rl" 華大他囡"美如約 」俯f則主立的是，牡丹花在

1 995 年被選為巾國國花，自 1lJ以來 t!n ):J.、雍容it頁、端的，駁議著稿 可 金達萊生長於中國

東北、華北、山 5健等地，是延邊朝鮮 l可治州州花 紫荊花生長於中國雲|有、兩l菇、稿

主主、游南等地，持香港 ýj 政區區 1Ë 格是花則是西服首!阿拉薩 rj i 市佑， 心由此可見作

制者以宮會各地區意義附花朵隱11，俞各民族，同時有「恨迎恨、心連心」↑fl 況下 ， 共同

:1守「中華大花園J if/!. i如此「咕 :走在日 f4íl J 。

西藏議!但近' 1 來一 [i'，]是北京當局!的真恐怖J 同f!守主是陸i際 lW媒關沌的焦點 。 為了營

造漢藏民族干LI諧 ， λ;阱流行「i 樂世n 也流M~白，頗多從北京當局人;漠上是Ij\ 主義觀點下凝悅

的凶蔽面貌 。

2006 作 7 J-J 1 口 T't藏鐵路通申後， 'i'共 '1' 央總ï'f~己 ，'iR釗 1 (;;.1 發表講;而 ， 盛讀這是 rþ

國社會主義現代化i!!技1[)(仰的又 個草人成此，也質現幾代中間人的心騙 。 1皆由獲得

2006 年深圳最佳女歌Tt余r- :m以尚/C II.玟亮的嗎1"1' iíi1 11昌的 〈們上火 Tl1去 :h'L薩卜生動的

召喚藏胞對手J磁鐵路iUh軒的散欣鼓舞 「終於 1份來 1啊 追 fi主天路 像J=i Î)~ 1健在向原上

穿過草原啊 越iI!!J山川 就著夢心和吉祥幸福的歌啊一路的H再 唱到了 Mf古陳IJ 山

坐 t 了火車去拉薩 去看那中1[10的布達拉向去看那ilt美(1'-1格朵花呀，.，. J (壁上火*去

拉薩〉 是由知名們 ll11家及音樂製作人l"U本|場譜曲，立世獲rÞ 2007 年 J!t 1雪封!巾國j京創音

樂fMJ 榜」內地~11l1獎 。 徐千 ~It: CJ仆，火中 ld立辦 〉 的 MTV 足的北京大古拉~lI.! l唱片公

註 間 正i.~ 博 ﹒ 「愛 ÆJirJ " ，ë J 中國廣擋綱 20Ul) 呵 4 川 25 11 . httpJf211.X9.225 .4 :!H/gatc/bi g5/ww叭，

CIl r. cn/t)9 I- tl aggq l且qzs/200l) 04/t20() l) 0425_5053 1401'< I . hlml 。

JE 酬 1994 ~r. . 的"， J': 人)，;1，垃卅 ﹒ 中間 i t. j'f 協 你卅日fiJ.Q 屯凶 l丘 rl'li~前i ''+ 小扣 1 . 111 令州人 λ;晶'1 t't1 J是以正在帝的

I f: 名 抑制 l尺 . ， 1的 11 你家丹已月前IJ，Q關 IE汗j盟#遍êtJl ﹒幣，止倒 ttr1'I 選條 1'1 起 1995 ~l 料 lì主小*n ik :;t -致

[ñJ ，(}以H !'f的削他 學扯 ì).; f~ 而"叫作 }FJ Jll.i有盟與你來維且在社 -中國大陸綜貫一 97 年版(台北縣 沾務

行IL間所 )"j • 200R ~l' ) . !'t 25: r ~r.這位 」 電百度百科. 2009 叮 川 J J '.1 11 ' ""p:!!bnikc.bnidll 

com/vicw/5461 X.hun 結 iflJ IE J ﹒百度百科. 2009 ~ 1:: I () 川 口 11 . hllp :llbaikc . baiduω111川c\\ 1

3908J.11l11l: r格梨花」 百度百科 20附 叫 '0 川 口 11 • ""1' :1舟山 k e . baidu .com /v悶、、1/3 32 1 17 .Imn .. 

前 ， 101， m鋪的 r!cfi 昌在3盤問過 '1 0起祝大 i可 仁的 Il的~J 可斬草網 2(圳的 1f 7 川 1 11' hup :llbig5.xi nhuancl 

comlglllc /big51 . .1'2 006-07 J() l /colltent _ 4 7~ (l4 24 . hl111 -荒 4 k 。
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司出資拍攝 ， 主要是配合 CD 專輯的銷售，以及增加徐千雅的曝光率 。@

〈坐上火車去拉薩〉 也被收錄在哈尼族女歌手米線的 〈惰迷唐古拉〉 專輯中 ， 在

其被雲南山水孕育的獨特歌喉 ， 發出的高亢遼遠、質樸、乾淨的自然之聲 ， 清越委婉

千串串百固 ， 讓聆聽者對西藏充滿無限的想像與迷戀 。 4島事實上 . 2007 年 4 月發行的

〈情迷唐古拉〉 專輯，收錄了 14 首傾訴西藏雲域高原的歌曲 ， 以米線天箱般的聲音或

者男女情歌對唱方式，唱片公司既趕上了 2006 年 7 月 l 日青磁鐵路通車後掀起的西藏

熟，又迎合了北京凝視下「純潔」、「和諧」西藏的觀點 。 @

兩大陸搖滾樂手鄭鈞創作與演唱的 〈回到拉薩 > . 歌詞提及 r... . ..我美麗的雪蓮

花純淨的天空飄著一顆純淨的心不必為明天愁也不必為今天憂來吧來吧我

們一起因拉薩 回到我們已經闊別很久的家 . J .原義是描寫 90 年代大陸青年面臨

升學、就業、婚姻等壓力的處境 ， 將西藏想像成遙遠、夢幻的 「香格里拉 J . 足供遁世

出逃的理想國度 。這首具備搖滾樂曲元素 ， 樂曲中穿插藏族庭律以及女聲吟唱的 〈 回

到拉薩卜由非藏族的鄭鈞演唱 ， 並獲選為上海文廣新聞傳媒集園舉辦的第二屆「東方

風雲榜」十大金曲 ， 恰恰在於音樂文本內容與北京當局從大漢民族主義觀點下凝視的

「純淨; J 、 「和諧」西藏茵貌不謀而合 。 這也說明了中國官方試圖將 〈 回到拉薩 〉 文本

的意義，透過黨國控管的演出場域 ，串串H俞成黨國當局試圖灌輸的唱響民族團結。

五、鼓舞澈勵人心

巾國自然災害恆多，在協助災民及早走出創傷的巨大陰影 ， 大陸流行音樂往往扮

演了撫慰、療治的功能 。 2008 年初春製捲大陸華南各省的雪災 ，以及 2008 年 5 月 的

汶川大地震發生後 ， 大陸流行音樂界立即製作、發行、傳唱了多首服災歌曲，藉此撫

慰平順災民重創心理 ， 並鼓舞激勵災民重新站起 。

〈大雪無情人有情〉 是在雪災發生後不久 ， 由著名軍旅作曲家印青{乍曲、西南作

祠 ， 解放軍總政治部於 2 月 3 日連夜錄製完成，並由蔡國慶、韋晴、白雪 、廖昌永、

韓磊於 2008 年的央視春晚演出 。~ <大雪無情人有情〉 歌詞悍毫不掩飾地譜寫黨國的

關切 「當春天正向我們走來 暴雪把南方的一片土地覆蓋 多少回鄉的人們歸心似箭

多少搶險的人們熱血澎濟 風雪巾黨的聲音傳來千百萬人牽著手抗雪災 冰雨中黨的

游暖傳來心貼，心傳遞著愛 大雪無情人有情萬眾一心逮著中南海...... J 
汶川大地震發生後 ， 災情震撼全球 ， 北京奧運組安文化活動部奧運會文化活動處

處長王平久有感而發譜寫 J <生死不離 〉 這首詩，著名作曲家舒楠感同身受，特地為

這首詩譜曲 ， 並由香港資深重華人成龍緊急趕赴北京錄製 ﹒ 一同為災區民眾祈福 。 5 月

在研 「徐T 雅 」 首度百科 . 20 I () 年 1 n 7 F! . hnp :l/ba ike. hai du.com/view/33 6380.btml . 
註闢 「米線」 再Îj 引).( ﹒

說 I且 201 0 1!-: 4 戶I 23 R . e- ma i l 的談中間大陸的問性及港台音樂lR l喇資深製作人Mf弓，

拉 U r 總政推出首屆b賊災鼠，即1 太空母無f白人 hïi'i ~ ﹒北京青年報 2008 年 2 月 3 11 . hnp:llwww.b ig5 

x i n h u an et . com/ga te/b i g51.. .Im i 1/2 00的 -02 /0 3 /content_ 7 55901 3 .htm . 
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1 4 鬥晚間，央視主持人自治松在抗震赦災凶插節日自n頌這首詩 ， 立刻引起熱烈迴響，

隔日在網上被網友迅速轉貼 。 歌詞巾寫至IJ: 1無論你在哪衷 我都要快到你 血脈能

創造奇跡 你的呼喊就糾不在我的血液護 生死不敵 我數秒等的1消息 相信生命不息

我滔不到 j1[， 你卻牽倚在我心裡 」這句句撼動人心的歌詞 ， 透過成龍深情動人的

演唱 ， 為無數災民民眾和救災人員加油打氣 。心同時. <生死不離〉 獲選為 2008 年第

九四 rCCTY -MTY 音樂盛典」 、 r9+ 2 音樂先鋒防 J 2008 年度最佳先鋒公且在歌曲 。

同樣而對汶川大地霞的慘烈!災情，大陸著名偶像歌手陳楚生以一週時間創作錄製

了 〈 與你同在〉。 歌詞寫道 「與你同在風雨巾每一天 堅強的信念 是夢膛的祭

奠 與你同在 生命巾每一天 擁抱著明天 希望就在眼前 ﹒你睜開眼看l啊繁星

在烏雲巾掙扎于哥拉著手 我們衝破這黑11肯﹒ . J 透過陳生產生在湖南衛視 「五月的燭

光」等國家舉辦的川震服災演唱會深惰的演出，傳達黨國對災民關懷的想像 。@ <與

的;同在 〉 同時獲得 2008 年 「雪碧巾國原創音樂排行榜」總選獲獎、 2008 年「北京流

行音樂典槽」完全獲獎 。

〈愛的擁抱〉 是什 l太陸著名偶像歌于~劍演n月，其好友同時是廣東飛樂影視發憾

的歌手西坡刃郎作曲 。 2008 年 l 月推出後. 2 月l'ln獲得 r9 + 2 音樂先鋒榜J . 並停留

在榜內長達 8 週之久. 2 至 3 月在「中國歌曲排行榜上 19 + 2 音樂先鋒榜上 I Music

Radio 巾國 TOP 排行Î9Ý J 、「華語流行音樂潮」、「亞洲新勢力 J 等多個音樂排行榜獲得

冠軍寶座，就停留長達 8 週之久 。1t!J(愛的擁抱〉 歌詞中捉到 「就我們奔向 太陽升

起的方向.. ...愛的擁抱請把手給我再也不要閃躲忘掉所何陌生目光其實我們

都一樣需要報暖 就像一個朋友在寒冷的俊搜為你守候 沖淡一切黑暗 肩並肩緊

緊相擁 J . 藉巾李!Ö!lj在 15 17 全城抗震救災募捐大行動」、廣東電視台主辦義演宮宮，

款活動、央視慈善晚會 ， 以及 「巾華們」 、「同一首歌」等大型籌款義演活動，充分傳

達了黨國對汶川大地震災民的由衷關懷 。〈愛的擁抱〉同時也獲選 1 9 + 2 音樂先鋒

榜J 2008 年度最佳先鋒公益軟的 。

除 [1互| 應當災 、震災緊急製作的阪災歇的外， 一首由中國歌壇宿將那英、解小

束 ， 在 2003 作中國抗擊 r~~典」期間慰問抗典前敝人員的〈姐妹弟兄卜 由於歌詞溫

馨、 j缸:{![1感人，當時曾鼓勵感動了廣大群蹤 。 汶川大地震後 ， 那英、解小東在由中國

扶貧1;1; 1全會主辦的「眾志成城抗震救災」大閉眼災文藝晚會，再度合唱〈姐妹弟兄) • 

現場兩人十棉惘扣、眼侖淚水，令在場觀眾無不jJ)jJ 容。:IT!I (姐妹弟兄〉曾經位得 2004

J þ.面 r ，，<能演 111可 生死不揖t J ﹒雅虎網. 200日內 5 月 19 I::f • http ://www.tw.myblo且 yahoo.com/jw! pfn fsOq 

QHßY8jnH IIGhTxRl -/article?mid=3795- D 

n ，世 r ，試艘 巨且妞 't典的:川 在 」 ﹒中置新問網. 200X 悍 的 川 3 日 h t I p;/ I www .cns.h k: 8~ /y l /kongl附ws/20081

。6-03/ 1 2705的 1 .5hlml 0 

,iJ: j~， r ~劍泊是星紅綠」 我愛你音樂綱， 2 ()()Y 年 計 卅日 11 ﹒ hnp: llwww.yinyuc52 1 ωm/ ll1 u s içli s t l

I 76 2 tJ . s html 向

J t 1110 ' r 那英 、 W!小東參加投 i\iíJ.~ !眼災合 I'F!自 UR ( 911妹弟兄 ) J .他狐音樂網. 200爵士拉 5 川 16 H . 

hu p :1/www. l11 usic.yulc .sohll .com/2 00侶。 5 1 6/ n25llX99的33 .shtml-11 9k- .. 
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年六屆 rCCTV-MTV 音樂早在典」內地年度最受歡迎歌曲 . ，l(z 曾在 2004 年春晚、抗擊

~r.典、 2008 年「巾擎情」川設服災晚會，以及 2008 年情滿中國抗擊冰雪專題文藝晚

會演出 。

從眼災歌曲的製作有與演出者的背景看來 ， 除了任職於職其在國表演機惰的歌手之

外，活躍於當前華文流行音樂市場的歌手也紛紛投入，這些歌曲由於「政消正服J '肩

負黨國當局及時鼓舞激勵人心的作用 ， 因此經常安排在各項服災公益晚會演出 ， 而流

行歌手樂於參加，因為對其市場形象有正面JJjJ益 ， 進而商業演出暴增 。 熊國與流行歌

手的利益主在此「合認」了 。

f五、結言侖

誠如密爾等文化研究學者指出，人們在消費流行文化的時候 ， 往往被其外在的物

質性質和感性特點所吸引 ， 從而忽視隱藏其巾的意誡形態 ， 因此經過官方正當化程序

審核的流行文化f:J.i佈釗社會大眾時 ， 其中隱藏的意識形態便輕而易舉地征服群眾，並

成為i炸裂追求流行文化產品的日常生活質踐的一部分 。 事 1'1'上 ， 歷來的意識形態製造

者為7發揮意識形態的功效，最注意的就是使普羅大眾「改認J 和「無視」流行文化

巾的意識形態成分 。 動

中共音樂工作者早在延安時期就選擇一些版本在民間鹿為傳唱的民歌 ， 填上蘊級

黨，國忠誠的新詞 ， 展現全新的政治意義 ， 使得群眾在聆艙、傳 n昌、分享音樂的過程

中 ， 不設防地接受隱蔽其巾的黨闕意識 。(東方紅〉 這首歌曲的產製過程 ， 就是絕佳案

例 。 這首歌其實源向於峽北民歌 〈騎白馬 ) .經過快回農民歌手李有源和舊曲的基礎 |二

創作了新詞 ， 改編成 〈移民歌) ， 接才會被筒、迅差事術研院音樂系民歌採風細編進 ( 1坎北民

歌選卜 最後在中共音樂工作者也l做幸11 干，大 11::等人，為這首歌曲填上新詞 ， 改名 〈東方

紅) . 內容則為語言i皮歌頌毛澤東個人崇拜 。 這片改編的 〈東方紅卜首次於 1 945 'rl二 11

丹在海陽由東北文藝工作國公泊，從此它成為中國流傳最償的歌 [11J 0111' ( 東方紅〉 的

產製過程 ， 也鮮明地驗說巾共在通俗音樂產製過程中 ， 發揮了葛蘭西所謂的文化有重

新命名權力以及創造官方說法的權力 。

1 942 年，毛澤東發表著名的「在延安文星星座談會仁的講話 J . 具體規定文藝的基

本方向是「工農兵方向 J . 文藝家只能以此方向作為創作原則和創作內容 ， 心甘情願地

(古i!Z 1革命的 「爾輪車日螺絲釘 J . fJl, r 講話」的的神從此成為中共音樂創作原則的上例 。

1949 年中共建政後 ， 為了持紛發揮音樂的政治性力章 ， 中共有系統地收編城市民間藝

人，同時依照行政體制建立由政府統一管翔的音樂表演團體， 從而統一音樂的宣傳口

Jt 111 S. Hal l. POp ll的r C I/!t ll l'e and I仙:' S((/ re (M il ton Keynes: Open Unîvcrsi ty Press. 1996 ). pp . 22-49 問 :宜

揚流行文化社會學 '~'1 JI 5 '

註 l日 i共 l{~接 ‘新文化史與中國取;台. "F[ 2f1 K- 2 I 0 • 

Jf 11; I.~梢紅求陽是怎樣升起的延安整風運動的來龍去脈 頁 351 -352 。
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徑，更使得民間祉會不存在民!J\盟國不同誠的哭聲 。 這些有11淌楚說明中共明|撩音樂作為

統治階級主主化霸權威芯:識形態國家機首詩的們大作用，在吵H在音樂的千古方創作原則下，

運用集體化的音樂生產、演出，從而發揮了音樂召喚群眾認同鎮國革命鐘設的功能 。

90 年代後，面對著大陸ifri. f J 音樂多 J巳紛雄、來聲喧澈的破境 ， 中國官方並沒何放

棄流行音樂作為統治階級文化新權成立識形態國家機榕的信念 ，仍然透過熱﹒國 rw

黃」的演唱者，例如殷紅、 毛阿敏、宋的央、粉紅等這咚閩家優質發酵紹，以及具備

黨政軍服務的詞的創作者 ， ;1((幸運由央視春節晚會、官方取j}ñ許可行樂排行榜、紀念節

慶音樂演唱會、服災目的音樂會等滋閻控管的演出場域 ， 賦予流行音樂的黨國意識 ，

從而達到召喚民眾成為黨國強勢互:澈的成員 。 此種作法桐當程皮符合托爾斯泰所說

的。「音樂應該是國家的事 ， 這種具有危險魔鬼力屯的音樂 ， 必須由國家控制 。 J ' 1且

本文透過官方舉辦、「輿論導引」功能卡足的特定節慶、活動音樂會 ， 或者以鬧了是

活動包裝、其實是官方 向背後t:導的音樂州打扮，或者為1m在強烈黨圈，注:織的*視眷H駝

的 仁|的流行自-樂文本分析 ， 可以發現其巾蔽 :Jf在 f歌頌熊國成就、想造典型人物、從聚

國Jj~認同、 JI昌響民族問紡、鼓舞激勵人心五大意義 。 如同阿岡 ');1再將忠誠形態定義為

「再現個飽和他們與質快活情況間的想像關係扒拉認為忍識形態具備召喚個體成為特

定7(3誠形態巾的毛1膛 . '(:話，而l大陸流行音樂編織的五純為，國意識， 三品質」τ就是拭國再明

群眾和:桶，因闊的史學像關f系 ， 召 l噢群眾進入站;1或l邀約 ( in vitc ) 的!三總位肢 。 這也驗譜了

資里夫指出的 ， 流行音樂是 桶安置 ( plac ing ) 的經驗 ， 它用特定的方戊白嶼聆聽者

進入與潰的者與;欲迷的情緒中，從而丹:生認!可與制|典的7、n殼 。 同時 ， 也 l呼應( líñ[遠和l

指出音樂的政治和if濟效力，是À1i以Ft制社會提力、 11胡平任1日j以對意見， J;)音樂語言娃

惰性強化統治階級的地位 。

相當{值得觀注的足 ， 為了讓民封建rr聆總流行行樂時更容易燄受隱蔽其中的黨園，已

識， rj:1 國 '13' 方 也開始收縮j l'îfr玄音樂市場威者人;降 ìfri. f J 音樂 In 場;法，紅 h1Ã 丰 ， 例如成龍、

陳奕迅、容祖兒、]-') )宏 、孫AK至主、 t~í英、!作小東、 x{J~ 、險fE生、 之手致IJ等 ， 在仁述

~閥怯f訝的演 tl \l劫域， J;)Jd;市場~8大的影響力 ， 進一步恤化流行音樂州的策，因意滅 。

更巧妙的起 ， 中國官方開始收編~Æ年原本 illL)t' 11 為傳達黨閥意識 ， 但在流行宵樂市場

走紅的歌曲及歌手 ， 秒IJ~IJI古l ;(1i倫的 ( n~拳 〉 、 〈 本唷綱i--I>、 S . H. E 的 < '11 1週冒雨 〉 、艾傲的

〈我的 1 997 > 、鄭鈞的 〈回到拉薩 > '在上述，鼠，闖將管(j'-J 7iií山場域演唱，進而將其文本

意義串串 l喻成黨國話Í(局試圖傳達的意識形態 。 特別的是 ， 2009 年在眷晚演出的 〈本草綱

目 > '是選擇自大陸網友製作、受到廣大網hi..熱愛 ， I封周杰(侖、 朱m尖合唱的 〈本草制

日 M I X 辣妹 nJ版本 。

或者，中國流行音樂 di場製作人也開始選擇一些原本的具仿黨政市服務收乎在央

視春晚演懈的歌曲，電新改編JjÆ律， :1有流行、民;在T于元素融入老歌巾， 1'1于自流行歌手

重新演縛，更加發掃7這些收晰的傳l隅 。 問巾國 、港台流行耿于阿蘭、米線、龔明、

主;工依婷重新演僻的 〈天路 〉 、 〈桃花感闊的地方〉 、 〈 走進新的代〉 、 ( 如2 日子> '就是鮮明

d ~ Jt.( 郎的 2月 ﹒ 「姐仕的節奏 巾附太除文，yt:~X I!H之 frlf究 J - 1'( 6 0 
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的例子 。 甚且，中國流行音樂市場製作人也敏銳地掌握黨國官方重視的政治、社會事

件，製作迎合主庭律的流行歌曲裁專輯，例如，徐千雅演縛的 〈坐上火車去拉薩〉 、米

線演縛的 〈情迷唐古拉 〉 專輯，扣緊了青藏鐵路的通車，而照楚生演線的 〈 與你同

在〉 、李劍演線的 〈愛的擁抱〉 則是為汶川大地震而作 。@

從葛蘭西「爭霸/霸權」的理論觀之，說明了中國官方已經注意到如何適時掌握

流行音樂市場的迅速變道，選擇性與局部性收編某些不同於黨圓「供援」的演唱者，

或者篩選一些在流行音樂走紅的歌曲 ，運用黨圓控管的演出場域，將音樂文本適時地

轉喻，從而達到傳達錯，國意識的目的 。 同時 ， 黨國當局的上述方式，也吸引流行音樂

市場製作人主動投入將一些蘊藏黨國意識的老歌重新改編綻律，並由流行歌手重新演

釋 ， 或者製作迎合主庭律的流行歌曲 ， 依照「政治正罐，商演不斷」的邏輯，進而擴

大了這些歌曲的傳唱 。 這也使得 90 年代以來 ， 大陸流行音樂薇織的黨國意識是處於流

變中的狀態 。

註 I~ "'J H J8 0 

* * * 

{ 收{牛 98 年 I() 月 21 ~ • ~1 I 次修正 叫年 12 月 IH H ﹒ 二審 99 年 2 月 I() 臼 ﹒
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Music has been used for po litica l pu叩oses th roughout the development 

of China after the revo lu tion to mobilize the crowd and hold peopl e together 

A fter the 90s, pop music has begun to be broadly shared, sung and listened 

among the publ悶 The Chinese govemment th巴refore began to co ll ect 
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slightl y changed sometimes to match the party-state consciousness. While 

the govemment may convey the ir po licy in this way, it a lso exposes the 

party-state consciousness in a chang ing status 

Keywords: Chinese pop 11111 S間; Chinese pop cul ture; clI ltural hcge 111 ony; 

ideological state apparat ll s 



84 中國太陸研究第 53 卷第 3 WI KI必 99 句 9 月

參考文獻

fCCTY - MTY 音樂盛典 J '維基百科， 2009 年 6 月 25 日 ， http ://zh .wikipcdia.org/ 

wiki /CCTY-MTV 音樂盛典 。

f Mus ic Rad i o 巾國 TOP 排行榜介紹 J '百度娛樂 ， 2008 作 2 丹 26 鬥 ， htt p.//yul e 

ba idu .com/mus ic/c/2008-02-26/ 1 5564464557.hun l ' 

「大陸原創音樂:(f.台灣受歡迎 J ' 中 國新聞網， 2008 年 1 2 月 11 門 ， htt p://www 

chinanews.com.cn/ tw/lajllnew s/2008/ 12-11 / 14822 11 .sh tml ' 

「中間公 1， 11巨響巴黎女 l高音麼紅暢談 〈國關朵 > J '新;良綱， 2005 'rf- 5 月 29 R ' 

htt p://news.xin huanet .com/ovcrseasI2005-05 /29/con te nt_ 30 1 6307 . htm 。

「巾陸l歌曲排行扮介紹 J '新浪音樂， 2008 年 9 月 1 0 日 ， htt p: //ent. s ina.com.cn/y/2008-

09 -1 0119 11 2 1 6433 1. sh tml 。

「五個 一工假獎J ' 百度百科 ， 2009 年 8 月 1 2 11 ' http://ba ike.ba idu.com/view/ 1252844.ht l11 0 

「巴桑 J '百度百科， 2009 年 8 月 25 口 ， h tt p ://ba i ke.baid u . com/vicw/304689.h tm 。

「毛阿敏 J ' 百度百科， 20 10 {f 1 月 3 日 ， htt p://ba ikc.baid u.com/view/9434. htm 0 

「土: 'P久 J ' 百度百科， 20 1 0 年 l 月 3 門 ， http ://ba i ke.baid u .com/v i ew/ 1 8 1 4495. h t l11 。

「 不 佑頁 J ' 百度百科， 20 1 0 年 l 月 3 口 ， h ttp ://ba i ke . ba i d u .com/v i ew/23009 1 8.h l l11 。

「 付林J '百度百科， 20 1 0 作 l 月 3 日 ， http://baike. baidu.com/viewI1 56 10 1.ht l11?fr= a laO一 l 。

「央視眼災悅會節「l m網上曝光 博 玉菲獻 11昌 J '新浪娛樂， 2009 年 5 月 6 日 ，

h ttp ﹒ l/en t. sina.com .c n/ v/ I11 12 009 -05-0611 15725054 1 9. s h t l11 l 。

「石順義上 百度百科， 2009 年 8 月 25 口 ， htt p://ba ikc. bai du .co l11 /v iew/ 1046665 . ht l11 。

「巨1 I背上 百度百科， 2010 年 1 J J 2 日 ， http ://ba i ke.ba i d u .co l11/v i ew/667 1 03 .ht l11 。

「在那桃花盛闊的地 方 J '百度百科， 2009 年 1 月 2 日， http ://ba ike. ba idu .co m/ 

view/877009. hl l11 l 0 

「成能演唱生死不離 J '雅虎綱 ， 2008 {y. 5 月 1 9 鬥 ， htt p://www. tw. l11 ybl og.yahoo .co m/ 

jw' PfnfsOqQ H BY8j nH IIG hTxR I-/art i cle'! l11 id~3 795 - 。

「米線 J '百度百科， 20 1 0 年 4 月 4 鬥 ‘ h t tp ://ba i kc.ba idu .co l11 /v i cw/ l 964. hl l11 l 0 

「米線 'IrH主唐古拉J ' 百度百科， 20 1 0 年 4 月 4 口 ， h叩:1/www. baidu .com/s?c l~3&wd~

%C3%D7%CF% DF%C7% E9%C3% D4%CC%C6% B9%C5%CO%AD&tì= ikw 1 rsO 0 

「西部大開發 J '新華綱， 2009 年 8 月 25 日 ， http: //news.x inhuane t.co l11lz iliao/2005- 11/ 

。2/conte nt 37 1969 1. ht 111 0 

「來青松J ' 百度百科， 20 1 0 年 l 月 3 I1 ‘ htt p ://ba il但 ba i d u .co l11 /v i ew/254 1 1 07 .htm 。

「宋個英 J ' 百度百科， 20 1 0 年 l 月 2 日 ， htt p ://ba i kc. ba i山 com l叫ewll35 1 9. htm 。

f$劍演莓紀錄 J '我愛你音樂徊， 2009 年 8 月 24 日， http ://www.y inYlle52 1.com/ 

mus i c li stl1 7629.shtml 。

「肖白 J ' 百度百科， 2009 作 9 月 1 2 口 ， hll P :l/ba il叩 ba id ll.com/v iew/2 1 65474 . htm 0 

「走進新時代J ' 百度百科， 2009 年 l 月 2 軒 ， htt p://ba i ke . ba i d u .co l11 /v i ew/87083 1 . htm 。



流變中的大時流行音樂熱開意誠 的

「車行J ' 百度百科， 20 10 年 l 月 2 日 ， http .//baikc.baidll.com/viewll 0061 88.hlml?wtp=tt 0 

「那央、解小東參加義的為阪災fT作演們 〈如妹弟兄汀 ，搜狐音樂綱， 2008 年 5 丹 1 6

n ' http ﹒ //www.m us i c . y lI l e.so hll .com/200805 1 6/n 256899633.shtml-11 9扎 。

r ~:~~洲新勢力 ﹒ 金的眩，打i i商 J ' 268 廣告超市， 2008 '1'. 9 在1 2 1-1 ' http : //www.268t甘 t

c n/ d268946099.hlm 。

「卓 {欽 的汀，卓f的事官方網站， 2010 年 3 川 26 日 ， http: //www.ti l11 itimi.com/ 。

「屈城 J '互動百科 ， 20 10 年 l 月 2 日， http : //www. hudong.com/wiki / J茁版 。

「東方風雲榜怖介山 東方風雲榜， 2009 作 6 月 29 口， http://Yll le.smgbb.cn/ecms/d ffyb/ 

index.hlml 0 

「金達~J ' 百度百科， 2009 年 10 H 13 1-1 ' http ://ba ike .baidll .co l11 / view/54618.htm 0 

「阿蘭 達瓦中(f.\~J '維基百科 ， 20 10 年 3 月 26 口， htt-p ://zh. wik ipedia.org/zh-tw/% E9%98% 

BF% E8% 98% AD% C2% B7% E9% 8 1 %94% E7%93% A6% E5%8D%93% E7% 9 1 % AA 0 

「徐千雅 J '百度百科， 20 10 年 l 月 7 口， http ://baike.baidu.com/view/336380. hlml 。

「格桑-iË J '百度百科， 2009 年 10 月 1 3 日 ， http ://baike.baidu.com/view/332 11 7 . hlm 。

「站越來 J '百度百科， 20 10 年 1 月 3 日， http ://baike.baidu.co l11 /v i ewll721636.h t l11 。

「張也J '百度百科， 2010 年 l 月 2 日 ， http ://baike. baidll.com/vicwIl 57514.htl11 ?fi=alaO_ 1 一 1 0 

「梁詠琪獻唱 〈走進新H幸代汀 ，文匯報， 2009 作 10 H 4 口 ， http ://paper.wenweipo 

com /2009/ 1 0104/ EN091 0040002.hlm 。

「紫荊他 J '百度百科， 2009 年 10 月 1 3 1] , http ://baike.baidu.com/v iew/39083 .ht l11 0 

「愛國歌伽激情 11屆響 111城 J ' CCTV ' 2009 年 6 月 1 8 口 ， http ://big5.ce.cn/ztpd/xwzt/ 

guonei/2009/mf/ l11 fl /200906/ 18/120090618 1 9349202.shtm l 。

「試聽 隙楚 ' 1二與你同干EJ ， 中國新聞網， 2008 年 前 月 3 日 ， http://www.cns. hk: 89/ 

yl /kong/news/2008/06-03/ 1270561 .shtml 0 

「烏15大為 J '百度百科， 2010 年 l 月 2 口 ， http : //ba ik e.bai山 com/view/699712.hlm 0 

「斬樹I曾 J '百度百科， 2009 年 9 月 12 日 ， http ://baike.baidu.com/v iew/2078697.hl l11 0 

「蔣闊的J ' 百度百科， 20 10 年 l 月 2 口 ， http他aike.baidu.co川view/948952 .htm?府可laO 1 。

「總政推出首部版災歌 rl1l 大 室主熱情人有[情 J '北京青年報 ， 2008 年 2 月 3 日 ，

http ://www. big5 .xinh uanet .com/gate/bi且5 / .. ./mil /2008-0 2 /03 /contenl 75590 1 3 . htm- 。

「餓il則 ，百度百科， 20 10 年 l 月 2 日， hl I p:/ /ba i ke . ba i du. com/v i ew /699707. h I m 。

「龔明J '百度百科， 20 10 年 3 月 26 日， http://baike .baidu.com/view/ 1067095.html ?wtp呵 。

主恩、i奇 ， 1 1978 - 2003 年間巾國城市流行音樂發展和社會文化環燒互動關係研究 J ' 褔

建師範大學音樂學博士論文 ( 2005 年 ) 。

王炬 ， 1我國音像產業發展狀況分析 J '出版發行研究(北京 ) ， 寄~ 8 期( 2006 年 8

月 ) ， 頁 泣 。

任麗萃 ， 1 社 會串串型期巾閥流行背樂及其文化心月蘊獨山 西南 f:rli 侃大學音 樂學院

( 2003 年 ) 。

向川 ， 中共新聞制度剖析( 台北 疋巾古悶 ， 1 994 作 ) 。



“ 中國大陸研究第 53 卷第 3 期民閥 99 年 9 月

何曉兵 ， í 巾國音樂電視興起的原因及其特徵 ( 下 ) J ' 中國音樂( 北京 ) ， 第 2 期

( 2002 年 4 月 ) ， 頁 9 。

宋素1!.，i(等譯 ， Jacqlles Attali 著 ，噪音，音樂的政治經濟學( 台北 時報出版社， 1995 

年 ) 。

李宏杰 ， í 巾國搖滾手冊第 一部分 艾 IJj( (I) J ， 讀 吧 ， 2007 年 4 月 28 日，

http ://www.d u8.com/nove IIhlm 1/20070428/494/i ndex . hlm 1 。

李所， í從央視春晚英倫組合節目看網絡民意傳播 J '新聞愛好者( 河南 ) ，第 22 期

( 2009 年 II 月 ) ， 頁 的~徊 。

季恨芳、情l素鳳譯 ， John Storey 著 ，文化理論與通俗文化導論( 台北 巨流圖書有限

公司 ， 2005 年 ) 。

杜棒 ， r 從 〈 五子之歌 〉 至1) < -t子之歌: > J ' 中國經濟綱， 2009 年 6 月 9 日，

http ://cathay. c e. c n/h i s I 0 ry 1200906/09/120090609一 1 9276579.sh tml 。

杜站起 ， í 香港的割譏與香港問題談判、回歸 J ' 中國新聞網 ， 2007 年 5 月 30 日 ，

http ://www.chinanews. com .cn/ga/kong/news/2 007/05 -3 0/946993. sh tm 1 。

肖怡 ， í 光空空電影中的本土變奏 一 中間盤樂電視美學的民族化探析 J '南昌大學人文學

院影視藝術研究中心服上論文 ( 2007 年 ) 。

周星， í 中國音像產業現狀與發展分析 J ' 現代傳播( 北京 ) ，總第 13 8 期( 2006 年 l

丹 ) ， 賞 8-9 。

問{青漪， í 解讀流行音樂性別政治 以江蔥和陳淑樺為例 J ' 中外文學， 第 290 期

( 1996 年 7 月) ， 頁 泣 。

居共法 ， 20 世紀中國音樂( 青島 背品 IIJ版社 ， 1 993 年 ) 。

吊春悔 ， í巾國大陸流行歌曲研究 ( 1980 - 2005 )J ' 西南大學文學理論批評與文化研究

U}j士論文 ( 2006 年 ) 。

林71坎， 解讀瓊瑤愛情王國( 台北:前務f.Jl j普館 ， 2006 年 ) 。

jL務部調查局展望與探寮幸It誌祉 ， 中國大陸綜質 97 年版( 台北縣。 法務部調查局 ，

2008 年 ) 。

邱↑台寫 ， r瘋狂的節奏 ，中國大陸文革欽的之研究 J ' 世新大學口語傳矯系碩士論文

( 2007 年) 。

洪長泰 ，新文化史與中國政治( 台北 一方出版社， 2003 年 ) 。

制淑菜 ， í當代中國流行音樂文化的發展一以文本觀照流行文化的變遷 J ' 國立政治大

學東認研究所碩士論文 ( 2005 年 ) 。

胡錦濤， r 在 青藏鐵路過半慶祝大會上 的講話 J '新華綱 ， 2006 年 7 月 1 日 ，

http://big5.xinhuane t. com/gate/big5 /. . .12006-07/0 I/content_ 47日0424.htm-54k- 0 

夏恩博， r愛我巾攀上 中國廣播綱 ， 2009 年 4 月 25 日 ， http://21 1. 89.225.4 :82/gate/ 

big5/www.cnr.cn/ 09zt/aggq/gqzs/200904/t20090425 _5053 1408 1 . html 。

祖薇， í央視明轉憐抗災晚會 白岩松主持 〈情感中國 > J ' 新華綱， 2008 年 3 月 l 日 ，

http ://news.x inhllane t. com/ent/2008-03/01 /content_ 7695550 . htm 0 



流變巾的大隊流行背樂哦，圈芯戚 們

馬傑1年， 電視文化理論( 台北 陽智文化， 2000 1 1 '. ) 。

fai宣揚， 流行文化社會學(北京:中國人民大學出版祉 ， 2006 年 ) 。

l商量露， 紅太陽是怎樣升起的一延安整風運動的來龍去脈( 需港.中文大學出版社，

2000 年 ) 。

國家做電總局電視司、巾國傳媒大學 ， 中國電視劇年度發展報告 2005-2006 ( 北京

什 1國傳媒式;研:J:\版社 ， 2007 年 ) 。

張育章諱 ， Recdec Garofalo 簣 ， r 1三l 二l三性是如何fLl .n的 民眾音樂、社會形惱與文化抗

*J ' 島嶼邊緣， 那 11 期 ( 1 994 年 6 月 ) ， 頁 4仆的 。

張美茗 ， r回歸之旅: 80 年代以來香港流行 1111 巾的家國情扣 除治(搞下編 ，情戚的實

踐﹒香港流行歌詞研究( 香港 牛津大學出版社 ， 1 997 年 ) ， 貞 52 。

張斂 ， r 司 1 闕當代流行歌 I I! I üíJ II昌 j到絡發展脈絡歧其相關問題研究 J ' 1借題自Ií純入學音樂

學的士論文 ( 2004 年 ) 。

張錦華 ，傳播批判理論( 台北 黎明文化事業公司 ， 1994 1j'. ) 。

-一一等諜， .I oh l1 F i ske 莉 ，傳播符號學理論(台北出仙版公司， 1 990 年 ) 。

梁文{柄 ， r鄧小平迎論與小|墓l大陸社會主技發展的前景山|凍旭為、 吾徒又;絡上編 ，政治

理論在中國( 香港 刊津大學付iJ版祉 ， 2001 年 ) ，反 248-250 。

邱鐘民 ，聲樂文化學( 1'. 你: J-.HJ 音樂卅!以咐 ， 2007 年 ) 。

|練志菲， r 中間，liit l t頌歌的火化形態 ( 1 949 - 1 979) J ' 但近州暨南大學玄學 1頂上論文

( 2005 仟 ) 。

ff遂今 ，音樂社會學概論(北京 文化藝Nèi也版祉， 1997 作 ) 。

會主主作 ，從流行歌曲看台灣社會( î圳七 十 ii JU固持股份千j 限公司 ， 2000 年 ) 。

黃煜、李金銓 ， r 90 作代中國民收主義的媒介也悄J ， ~金銓i:編 ，超越西方霸權一傳

媒與文化中國的現代性( 再浴 牛?袁木吟出版祉， 2004 作 ) ， 只 1 02- 110 。

fZ毅， r 紋歌于發片 ，寥寥 頒獎典偉是非從未|古l斷內地 Ef樂頒獎!J IHi息步入熊市 J ' 信

息時報( 1竟什1 ) , 20011 付， 1 1 月 2 刊， ~~ B02 Jibi 。

1為主1I常， r 第三平 宋計l .9{ r 東方茉莉』 的表演政治 J ' 1，掃知常 lê編 ，最後的晚餐一

CCTV 春節聯歡晚會與新意識形態 ， 2007 年 2 月 的 11 ' http ://pa I1 2026.b log. hcx lIl1 

com178399 1 6 d.htm l 0 

將紋， r r 八一』 阪|家大戲院好戲i!J.!台全 rW 展示'q，( fìi~文化 J '人民綱 ， 2009 作 7 月 29

日 ， http://c l1 t. pcop le.com.c l1 / BIG5 /42070/46955 /9746 767. htm 1 。

m 世去年?諜 ， Chris Barkcl 著一 ，文化研究一理論與實踐( 台北 hî南出版祉 ， 2006 

年 ) 。

將艷妮 ， r 太眾傳椅媒介在新時期巾國 1m. f J 音樂發展 '-1-' 的作Jl J J ' 武 i~ 白樂學|洸碩士論

文 ( 2006 年 ) 。

Adorno , T. , "011 Popll lar MlIs ic," i l1 .I ohn Storey ed. , Culrural Theol:.v ond Pο'pulor Culrure, 

2nd ed. (Hcmel Hempslead: Prent ice Hall ‘ 1998 ). pp. 196- 208 

Althusse r, L.,“ Ideology and Ideo logica l Stalc Apparatuscs," Lenin and Philosophy C/nd olhel 



泊 中國大陸研究第 53 卷 第 3 期 民國 99 年 9 月

Essays (London: New Left Books , 197 1 ) , pp. 143 , 162 

Baranovitch , Nimrod , China s New Voice: POPlllar MlIsic. Elhnicily， σendel; and Polilics. 

1978-1997 (Berkeley: Un iversity of Press, 2003 ) . 

Fr i仙 ， S.,“Toward an Aest heti c of Popular Mus ic ," in Richard Leppart & Susan McClary eds. , 

Music and Sociely: The Polilics o( Composilion , P臼formance， and Receplion 

( Cambridge : Ca ll1 bridge Univers ity Press , 1987) , pp. 130- 148 

Ga li kowski , Maria, Arl and Pol的cs in China /949-1984 (Hong Kong: The C hinese 

University Press, 1998 )。

Hall , S. , Popular Cullure and Ihe Slale (Milton Keynes: Open University Press , 1986) 

Jon es , Andrew F. , Like a Kni(e: Ideology and Genre in Conlemporary Chinese Popular 

Music ( Ithaca , N. y.: East Asian Program , Corne ll University, 1992) 。

Love ll , Terry, “ T he Socia l Re lations of Cultura l Production: Abscent Center of A New 

Discourse," in S im ll10n C lark et a l. eds. , One-dimensional Marxism : Allhusser and The 

Polilics o( Cullu間( London: All ison and Busby, 1980) , pp. 44 , 250 

Lull , James , Popular Music and Com municalio l1 ( London : Sage Publications , 1992) 

Shuker, R., Undersranding POPlllar MlIsic ( London: Routledge , 1994) 可

Wi llamson , Judith , Decodi l1g Adverlisemenls: ldeology a l1d Meani l1g il1 Adverlising 

( London: Marion Boya爪 1978 ) 


