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大躍主旋律電棍劇文本意義的變蠶豆

張裕亮

搞要

大陸主旋律電視劇長期來扮演如同詩歌、歌劇、舞蹈等，具備視覺、口

傳特質的傳媒，有效地發揮了召喚民眾認同社會主義 f新中磁 f以及關釋

黨國政策理念的功效。 90年代起，在黨題當局與民間社會的利益共謀下，以

商業元素製作的主旋律電視劇不斷推出，成為與商業電視車'J共存的特殊現

象。這些 90年代主旋律電視別扮演了中共在改革問放後面臨意識形態真

笠，重新凝眾民眾認同黨~、甚且是中摹氏族的有力傳媒。

關鍵語:大陸電視劇、主旋律、紅

誇

* *

壹、研究動機與目的

商家機

中關共產黨，自 1 921年至 1 949年成立政樣的 28年筒，與中闖關民黨的門爭過程

中，深知在農村起草隔動員工作，面對絕大多數文蕩的直是民辦漿，必須充分賤的視覺和

口傳的媒體宣傳。為此，早在大眾傳摘媒介技術厚實為傳佈的，中閻共產黨就已發淺出

一套非文字( non-literate) 的動員群眾手段 。

其中，蓋章隸、漫畫、革命歌幽、農民舞蹈等來自蘇聯紅軍臣，至於牆報、木刻、民

歌、民問戲藍色則是來白中圓本土的游樂文化。戲璋j尤其主重要，學竟這是民間戲車tl jjjj非

還本文字，能夠針對普終大菩提傳播大部分的文化模式與價值歡念怨。

Glen Peterson, .. State Literacy Ideologies and the Transformation ofRuml China;" The Australian .loUT/ wi of

Chinese Affai月， no. 32 (July 1993) , pp. 99~1閉 ， 洪錢華社新文化史與中鷗政治草書中指出 ， 中共有 錢 位政

插過程悶，宣傳上巧妙淫用倒像(如漫主要、木t!J)以及口傳(如說惑、歌illI)等非文字傳媒，取得重大

成效，參見i!!i長湛，新文化史與中頭政治(台北一方出絨祉. 2003 年 ) 。
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另外，每逢這穩長期來流行於中區別是大錢村的媒介，其影務力也為中共執拾。毛

澤東於

都是，、民大眾喜崩樂兒的草草術形式 0 1扣留共產嗨，很早就治生產認識到這一特點，毛澤東

的「從延安文藝座談會上的議話J中便指出，戲劇等民間傳統表演藝Vltj形式，在共產

，中共顯然瞭然於偽。 1 95 8

勾 5 月 l 曰 事第 跨進視台北京電視台 ( 即後來的中央電視台 ) 開始蕩幟 ， 1 個

多丹紅j、後，大海第 1部電視劇《…[J菜餅子》擠出。這部主要是院合當時中共中央提

出的「憶苦思船上 i l'ili約1直食」宣傳精神製你的電視劇，讓中共開始還用電視劇協釋

從 1 958年至 1 966年三%}在爆發期間，全大陸各會市共生長丟了 1 90多部誼f雷電棍

劇。由於當終閱單位意識形態對直插言直線劇有著特殊的厚道史作用，這一姆斯的作品絕火

多數作為巨富家政策的主主傳品。這些電視劇除了詮釋國家的意殺形態、政策理念外，也

歌頌社會突發中國的新聞貌， J;)、及著力忠告造新時代的典型人物。其中，概念化的人物

和語言較多克敘滋味話語悸，充滿灌愉忠、您的痕跡，並 II寄電視劇視為形象化的教科誨

電視劇，電視劇逐漸從與論主宣傳工具向大眾傳媒形式孵化。對於許多觀眾和部分道說

製{乍生產等來說，他們已經自覺或者不白覺地，當:識到，電視劇是一積可以寄託現'f'r夢

想'fn Jili曳心王軍慾螢的娛樂敘事形式咕，具備了流行文化的元素。

隨著大陸電視劇市場的不斷擴大，電視l銷產主主也急遞增加。 2003你電視劇製作放

ill China 1949~I984 (Hong Kong: The Chinese University Press , 1998) 可pp

9 文革後時代中~電影與全球文化 ( 北京 文化懿結出版尉 ， 2005 年 ) ,

「在延安文藝座談會上的講話 J ' 毛澤東選集第 3卷(其京 λ上吐出版缸 ' E月2年) ，交

847-849

Consumption: the History and Reality of Television Drama in China," in

Keane and Hong Yin e血 ， Aledia in China: Co肘umption， Content and

Crisis (London: ROlltledge , 2002) ,p p. 2 S'::'29

1;*缸 ， r90 年代中間T監視劇研究 J ， 丸之中的範大學文學院博士論文(2叫3 年 ) ，只 9~ 1 2。

為了強化滋病對視劇文化的詢惚， 1987 位大陸泣!搭 界位先挺的 ?三二位詩 口號 ， 緊接苦 !揖7宣部也

19制 句 側的全路短視割rllm材規釗會J' ，正式挺的了「突出主!正、幣持多樣化J的口號。大體 r '主

力娃 t*電視劇的Jijj林鏡中在加強中間共處寫過往lfJ1悍的?巨大革命證史說隊 、 黨主壁也溢的 「典型人物 1 、 tJ

愛協主義馮友您的古典和近況{""J堂史等。何時視劇從Jill材審批至IJ製惰，都紹過敵眾路格的三位

;空，放在晚白黃金時段懷出。

Hong Yin , '·Meaning, Production, Consumption: the History and Reality ofTelevision Drama in China," p. 31
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首次突破 1 灑築火~罷 ， 為 1 03 8 1 榮 ， 2004 年達到505 古巴 、12265 策 ， 2005 年為514

部、 1 2447袋， 2006 年為500 部 、13847 集 ， 已成為1世界上生產電視劇設多的國家 。

在電視劇製作投資總在頁上， 2004 年約為30 多億元 ， 2005 年則超過40 億元悅 。

2005 年全大陸共有314 家電視台 ， 承裁著2900 多{聞電視頻道 。 電視車盟主是共計10

億多人，每天人均收看電視劇嗨!筒 52分鏈，情au寺集中校晚間黃金將段(即 1 8日幸至 23

時，特別是 20時至 21時)啊。

同縛，電視劇製作機構從 2001年的持。0多家，增加到 2005年的 2700多家位。 331J

2004 年大撥電視闊的每月平均廣告花費超過93 億元 ， 電視劇的演告投放在雷伯到電技

台廣告投放總額的 58 . 82%。電視劇演告己終成為這視台演金待段廣告收入的主要來

源。 2005年電線鐵i市場教育單交易總額達到 52 .90億元，市場競模在 40億元左為恆。這

挂起現象吾吾吾克坊，選手克且自}已成為不折不扣的 rjjlj品打更是當前大陸文化@業中市場化程

度接裔的行業。

伴隨 90 年代大隊傳媒商業化的發餒 ， 中共當筠王軍解到龍被劇以現代化的言監視傳媒

為 !f&髓，具有覆蓋在百廢、反應迅速、接受便擁而不受時空限制等特點，影響力和感染

力都超過其他傳媒耘此間時，中共官方逐步強化夜夜傳思想主作上弘揚主旋律的重

要悅。江澤民在 1 994年全綴室主傳恩怨工作會議上，就強調弘揚主緩律必須大力倡導一

切有利於發農愛屋里主義、集體主義、社會主義的怨怨和精楠，使得，鼠，年的電線吾吾j規盞IJ

會議上，授;講電影電視部就提出在電視劇製作I.:.必須強化主旋律題材。

在此積情況下，各電視台紛紛製播包括革命歷史麟、與護人物劍、以及根據中關

古典文學改編歷史劇等怎能律電視劇。這些不向於改革前說教育玄昧濃厚，其1翰遜{谷電

視劇必備的流行文化意義，同時以商業元素拍攝的主能德電視斂，成為 90年代機與商

業還視劇共存的特殊現象。

值得注意的是，根據中國遙視劇市場報告指出，不少主旋律進被劇在:織的後，者fl

造成收視的熱潮峙。

收編群眾，

見臣取I '

家h白電總局電視劇司、中國傳#巨大學，中翅電稅隨時年獲發展報告 2005'20凹，頁 132 :央被一絮搞鴻媒

介研究，中劉電視劇市場報告 2003·2 004 (北京一單夏出版社 ' . 2004年) ，頁 20~37 0

顯家店5電總局迫視時詩話j 、 月 1闢傳媒大學 ， 中圈電棍劇年度發農報告 2005·20帥 ， 頁 1圳 、 1 32- 1 33 。

7'1-鴿 ， r意義 、 生產 、 消 中 I!'!i 電視嘻嘻的經史書J琨苦苦 J 尹鴻由選集-媒介國像 、 中國國像 ( . Ie游

街旦大學出級剖， 2004 年 ) ，捕。

投虹， r削 年代中國電視部研究 J ' 反 4 1 -位 。

關祭起f港總局電視劉青、中鐘里傳媒大學，中毆電視晶龍年度發展報告 2005·扭曲，立 200~204、 208-2 1 1。

路路椒， r文化海菜 、 意識形態與知]譏精英一兼論三說有郎中關電視已到文化策略的論述J ' 東益研究 ，

36 發2 期(2005 年7 月 ) ，交 1 7-訓 。
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本文的發怨動機就在於，大隊主旋律主監視員討j極易為民樂接受，進沛流行傳佈，喜事

直至發揮巨大的動員力綴，除了是其偽視覺、日縛的特質外，英文本究竟再現了何種意

義，從而發擦了 131樂群眾的功能?同時，在文本意義變遷的過程中，三E能律電視劇的

做質完成了何種改變?

為此，本研究首先試蠻理解從 1 958年首部電棍瑾IJ <一日菜餅子〉閥戀後，以迄

80 年代改革間放的 ， 早期大陸支援律道主亮麗的文本詩攻筒里重意義 ? 本研究援引葛蘭西

約「文化纖綴J與阿密翠的 f意識形態國家機綴J概念，論證對於經歷過「舊政機J

統i合經驗的大除民眾來說 ， 去旋律電視臘的文本究竟召喚 了 {司 在夏 「 古舊社會J 的 「憶

苦J iJil r新社會J 的 「怨、秘J '又凝聚了何種對新政權的想像 9

其次， 1983 年 「 四級辦電視j 政策導致電視發殼的綴火 ， 再加上電視機的普及 ，

提尚了民眾望H監視劇的需求。為伊拉 8。你代起關始被視為大!!K娛樂的通俗電視劇，扮演

了改革給主能律電視劇串串t~l至IJ 90 年{尤其銷商晶意義主旋律電視劇的重要角色 。 i羞怯

80 年代串串型期的主綴律電視機究竟有}J晃 了何種意義 ? 如何從反思文革絞驗的 「傷痕電

視劇 J '沒步車司法還情節模式的通俗電視劇轉型?

第三，近年來有關 90年代大陸主j庭律電視劇研究頗多，翎J"，":兒從理論面分析主旋

律電視劇文本生產主的政?台經濟制度。為此，本研究試圖章查清此一文本:生淺的政治綴濟

制度j運作情形。本研究援引原本作為分析資本主義制度下電棍文本'tjj量的電視文化強

勢意識論，作為論證的研究途徑。

教後，本文也豆豆t闊論誰經Iff. 90 年代大陸傳媒高業化的變革後 ， 這投以商業元素製

作的支接待進視劇文本再混了何積;意義?是否可視為中共當局在改革開放後函臨意識

形態與役，重新凝聚民眾對:絡(錫、甚B.是中華民族認同的努力?

貳、電視文化理論與文獻回顧

，傳媒評論者在fl關注電視意識，認為電視制度是資本主義就會的斗岡基

本建制，長期發顯著支撐、維持及時造強勢意識形態等功能。

(A. Gramsc;)

提出的蜜語權理論。道自認西認為，軍育機就是社會中某{間做會鐵總或階級，成功地說服其

他閣總與階級接受的者的道德、政治與文化價值，放促使多數人民對禁權者的提議賦

予一樣明白的|司態。寫蘭西也指出，文自己~告級在維持、掃衛、與發展它的王軍論或意識

形態縛，查查明顯iJil授主主行動力的部分就是出版，包悟出版機1菁、政論報紙、各種期

刊l 、 乃至各樣教裝在公告的刊物等 ， 其中報紙又是最具有豐發能宣者 在 。

從葛繭的的觀點來辛苦，大眾生單介被線路擴散與增強3立即餅權的{摺工具，當然它

A. Gran路" “(i) Histo可of the Subaltern Classes; (ii) The Concept of 'Ideology'; (iii) Cultural Themes

Ideological Material ," in Meenakshi Gigi Durham & Douglas M. Kellner c由 ， A1edia and Cultural Sludies

K的几帥，如(Malden， Massachusetts: Blackwell, 2001 ) , pp. 43-47
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們也可以被那些您要擴散反串串i權觀念的人所使用。火柴媒介¥fi~流行文化皆從屬於品~H墜

的生產、再生長主要是中學殼，並紹:由市民社會的機制jjjj遂作，真誠幸言文化生產與?肉食的領

城，包括教育、家庭、教會、大眾媒介、流行文化等 c 的於霸樣是絨的;liB';斂會的f邀

請IJ 于±文化與意識形態上進行運作 ， 街 市民社會的特性是成熟的 自 由民主與資本主義的

社會，所以傳格媒介在這積條件下成為積有利於mni!1支自己治:殺形態的工具諦。

在此積情形 F '菊蘭iI9約霸權迫論被廣泛應用於媒介分析，大教媒介是葛勝防衛

說的民間社會中一個主要的機構，它是一{際意給形態鬥箏的土話i袋. uJj;)、反映強勢意

識， 1吏 ;寄給發揮功能 。 同時 ， 媒介綠終霸權統治 ， 並不在於意織形態的事于 Jt!'lti:經鱗 ，

而是在於爭取文化領導地仗時。

衛言之，葛臘茵的媒介理論指出，媒介1'I!\' i炮製一個強大的蜜語權領導怠鱗 d旦閑

時也容許較為弱勢府多變的意識 I:lH見。 Jlt ~~理論有利於媒介分析，里司為它認為媒介意

識形態可以生產和再 j逞， I司將它君主拋棄了古典烏克思主義中的媒介工真主義和經濟銷

約主義峙。

法國馬克思主義思想、家向圖書星(L. Althusser) 與篇論西總悶 ， 均不認!可古典馬克

思主義的經濟決定論。附關草草慈話i形態觀念的事是做一製鵝，是很撥馬克思的上層與下層

結構 ( base and superstrcture) 所淡變而來 。 他認鱗 ， 社會是 a絨線澱 ， 楚的三倒次級

結構絞濟、政治反惹事在形態等構成，那終濟只是在撥後才將影響力;#當灣提供了物質

上的條件，但這些條件均會受到多方俏的影響荷變化。i河觀主主!持政治和;1l1#龍形態兩者

皇帝諸於上驗結構，並j;)、兩側辦教來界定上!會絲絲眩目ilJ位劉家機吾吾 ( repre s sive state

apparatuses) 和 ;怠識形態 !劉家機苦苦 ( ideologicalstiteapparatllses )。前者偽軍i球、警

祭、法律等系統，後者則忽合各種念;最形態、宗教、道德、倫2笠、教育、傳撥媒介、

文化(包指文學、華ii術、運動)等組織機構和價綴背景系咽。

悶悶草草認為意識形態的主婆工作，便是兩製社會的生鑫諾諾{系，其中的關鍵便是透

過複製支配~~j說形態的支配性，從jjjj俊生產哥哥{系的再生j這獲得保證。豆豆、識形態國家機

器，便是權保支自己念織形態能夠夜社會各領滅、以多東華管道，至三悶在迫與維彈穿支自己/從1懿

哥哥係的符繼存在。131此{朝香媒介作為一種:的故形態劉家機哥哥，能成為再現支配主主織形

態的營造發o

出於何圖畫軍將意識形態定義為「再現1聞機和他們真質i:J? 1'¥情況闊的怨緣關係j

這使得人們將他們的想像，聯盟寄到現貨環境中。F司巨遲遲針是吉、誠的定義，已被媒介給稱

b誼l晶紹 ， 現代線介文化 批間的基礎 (台北 三三只需}誨'·2006住 ) .交 70"..} 1

S. Hall, “The Rediscovery of ldeology; Return of the Rcpressedin Media Studi凹， ' ~ in M. Gurevitch etaLe由 ，

Media. Society and Culture (London: Routledge , 1982) ，押 56~90

馬傑1年 ， 電號文化理論 ( 一台北 梅特文化 . 2000 年 ) ，反 21

L. Althus惘， “Ideology and Icleoloεleal State Appara\u間s，" Lenill ωId Philosophy and (jilt凹 凸仰Vol" (London

New Left Books、 1 97 1 ) , p, 143

S. Hall、 ‘Signification ， Representation, Jdeology: Althnsser and the Post-slruclura :Jist Debates ," in R. K. Avery

& D，Eas臼1 cds., Critical Perspecli叩S Oil 九Iedia的HI Society (New York: The Guilford Pr己的 ， 1 99 1 ) , p. 97

L. Althusser，'ιIdeology and Ideological State Apparatu間 5 . " Lenin and Philo叫'ph)' and olher ESSQ.戶， p. ]62
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主義者採約，括:進一步將媒介線為祝會問 'H蓋的土豆豆意級形態機構，媒介文本是怨偽

於強勢意識中，丹jJ:)、「信自負 J (interpellate )路線人，而!獨自治人就成了強勢意殺紡織

中的一丘吉。在強勢慈~l役中，關總人對文本的關總方式，是受r l很苦11J的，閱撼人均會

接受強勢蔥、誠所主導的主主義。這扭概1念很耳愣耳最敏控認為意;詰誠這敲k有撞

大聽總i 上，葛!給菌的敏機概念和何區蓋率的意識形態關家機哥哥概念，釘在批判媒介理

論中約強勢念;議論有3大方弱的影緣。(1) 強勢階級對媒介的徐浩4 、 方式及總眩 ，

(2 )媒介生歲的基本紡織﹒( 3 )諱:識形態的社會功效。i辜!學論點都在這監視研究中出

現，而且會主IJ意或偶援地與強勢意識論牽恨自係箏。

(海洛些譯者為傑{穿于主綜合寫i話jjJ目的街有2概念和何協主益的意論形態關家機器概念，以

及評述多位當監視研究學者的論點後，苦苦的道視文化i理論的強勢意;議論的3餾命星星

( 1) 電視傳達強勢意識;(2) 強勢蔥、1敲得以在這亨見文本中出攻 ， 可歸因於媒介與強勢

階級的i直接及間接聯鱗; (3)電技能平等效地發揮意識形態的作的詣。

為傑{韋認為，電視之所以能傳遂強勢荒草、議，主要是透過建絡( construction) 及省

略( omission) 7的出現的 。 大骨題上 ， 強勢階級約意義系統及1堅持草根槳 ， 是~I措於這校文

本中，透過節目的輸出達到際制效果D例如，在娛樂節目中，主要角色都集中在強勢

的領族、從烈反階級，從屬階級就只被安排充當一些不重要的角色。至於在主時間及時

環節臣中，參考位樂部千五所偏漾，新聞都會經過處頰，般都偏向專家及政府高寫的

女;學式論述o另外，文本強勢也有f經的「省略j的方式得以發現。最明顯的忽略出琨

在新11f]皮的事節日中，媒介有時將級導袋中於伯人jJij赤壁畫髓，或者把政策的星星點從政

治和認ii齊觀{系中摘自話，單單集中描寫敝人化的i!Jjj突

強努克吉、i接待以在這校文本中的碗，為傑{韋指出，可歸i支i於媒介與強勢階級的i宣按

及捕;主~音壁慧。Er先，是媒介與強勢階級的積接聯斃。電視媒介的擁有者，與政治及經

濟利益均不能分戳，媒介不關傾向集團經營，固的就是為了管耳巨資源的流通及保障;白

磁的街業利益。其次，是媒介與強勢階級的間接聯舊書。這叉口1包括 3種方式瀉，

!背後與政府聯善惡。為了管王軍媒介的運作，統治階級都會有一套媒介法圾，妨說項、駝

祭&牌照等，或者政府透過訊息發佈險制媒介的資訊來源。第二，市場影機。無論從

何種追:教IE假，傳媒機械的事忘本原則就是要絲錢，而此對j機已足以彩響媒介的意給

給揹 O第三，文化n，掃雪慧。 [il於草t今空軍t亮製作受到收視及待闊的限制，臼然較易事~W出

反映主流文化及意識的節院內容，製{乍人透過影音語言IT月]傳遞 ， F時 最簡單的方法 ， 在

電視文本上自己設最通用的意義紡織及參考位漿油。

最後，為傑緣也指出，這被能有效地發揮意識形態的作悶。強勢浩~§議論在進?見研

究中的其中一項嬰點，是強調電視能有效地展現意殺形態的威力。除f強勢j玄i龍之

戶戶J 傑悅 ， 道路文化玉皇論 ( 台北 持校文化 ， 訂100 年 ) ，曰[ 22~23 。

嗚m~帥，電報文化理論 23~24 。

嗚{躍份，電視文化玉皇論 24~3 5

1吋 主 。

闊的話 c



從紅色經典主IJ愛緻主義繭品 大陸主旋律電視劇文本態義的變逃

外，電視也混合從1習階級的價值聽見沒意義系統，利的這種意誠的混合，從屬訴苦級就會

較容易被吸納至3強善詩意識之中，從而維持強勢;意識自治領導地位領。

皂、電視劇作為宣傳黨團意識形態的紅色經典

1942 年5 月23 日 ，

，此文幾紛修改，

台標誌替毛氏 r ;~t~文化 J 觀的正式形成

文革星是政泠尸j爭的 f g豆 ，

自榜;服務。

文藝家只能，

級的虛偽口號，

之，

之身(

如草草旦在寫作還勤、

「西北戰Jill服務領J、

誌的誕笑. 171版1日文章蓋突擊 、

，例如

告IJ化的懷力機構 ，

又是抗日

~H[jA主義 泊 。

]949 年中共m立政權後 ，

衛工作者創作的題材，

建設。

特的文學藝術欣賞、接受滋味'F!!成為支配藝術家劍你的重要臼僚 o 例如，詩歌《王

貴與李香香》、〈海河水卜小說圳、二~結婚》、〈三星灣}.歌劇〈白毛女〉、 {f[!<帥、

，elf莉

高車?紅太陽是怎樣升起的一延安整風運動的來龍去1!Iii(許港中文大學版社， 2000 年 )

351~352

商品但紅太路是怎樣升恕的一延安整盟主運動的來龍去澈，只 35 2 ...;-353

小品，再解讀一大眾文藝與意識形態(香港牛禪大學lii版社、 1 993 年 ) .捕。

闊的註。
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《車工珊磁》、《洪湖赤衛隊} ，樣板戲《智紋威武山〉、〈沙家沒〉、《杜鵑山卜芭蕾舞劇

《紅色娘子*卜組歌〈長征} ，舞蹈史詩《東方紅》等。這些作品形成了一以貫之的

風格，並一向持久的傳絡中沈澱成為大眾的集體記憶卦。

談會引起較大迴響的孩命

。而這些「紅色經典j作品，在以往的許多歲月

，起到 f國給人民、打擊敵人j的功效，

，因而成為重要

、組歌、舞蹈史詩

I 的 這按摩Ij <一口菜餅子} ，出於電視

，且在從你豐苦苦

190 多部夜J雷電視劇 。 這一時期

，農己合宣傳不同時期的政治綱領、路線和

，在 80年代改革閃i放前，大際電視觀直以主旋律作品為主，幾乎佔

。這校作品Ilill然曾經充分發揮認知功能和教化功能，在完成「閥

、打擊敵人J的任務方在百取得重大成就，然ffiiJ$(一的主題、取一的

，甚至在文革期桶，削弱乃至取消其娛樂作用品。

'巨p傳媒營豆豆所講的全部資毅 、 設偽以

豆豆繁法，眾神狂歡一世紀之交的中間文化現重(北京中央編論自妝品土， 2003 公三 ) ， 55 。

間的訣。

中間路苟且還泣總時從 2004 年發f{ti 摺於灰色純典故偏低til)對寄至主管班的通知」。這無電棍}針指的是將于T

品較大迴嚼的革命f立史迎付文學名者，你如〈林海常、的工(';.娘手、〈紅岩〉、〈紅刊〉

〈缸旗譜〉、《烈火闊的等，改編為i可名詞見翩。參見悶道輯:局電視江詞話]、中間jrlj做大學，中

劉電棍Ill]年度發展報告 2005-20間 ， 月 5 3 、 1 10 0

的奇， r試論?古代中關話說齡的傳插Jm念J' 很段大學新fHl學店主博士論文 ( 2004 年 ) ，頁 8-9。

那舟， r試論?古代中閥討 目的傳惱.fIJI念J ' 只 9- 1 1 。

做虹， r叫 代中崗?在棍 制研究 j ' 只 1 0 '



從紅色經;聽到愛盟主義商品大經主旋律電棍劉文本意義的變選

及從業人員的基本工資，完全自黨和政府承擔淵。 j盲目時，電視台是實施製織合一制度，

即電視節目的策劉、投資、製作、審支援、插約各{由環節，郁的童電視台自己操作完成，

電視台去正是節白的生:產者，也是擋的者心。豆豆於電視節假的績顯給當貧乏且總糙，主要

是馮主皮新問節昆、電影以及戲員語絲;講道。

1:E JJt德電被文本生您的政治經濟劍波下 ， 這些改革前的火~!l1主旋律電視劇 ， 扮演

?這傳黨星星意識形態的「紅色經與山英文本:得沒了以下憑這支‘

、強調 f新 J r 苦苦 J 社會兩重天 ， 反映人們強烈感受到IJ r咨社會J 之苦 、 「新社

會J之詣，使得「憶苦思甜j成為黨變主題。〈→臼菜餅子》就是這類作品的代袋。但

也於當時綴「左j忠、瀚的彩響，這類作品往往不能起華僑瑰寶主義的創作以俐，憶苦思

甜變成精級鬥爭的口號，概念化傾向嚴道，反而人物被檢度日，化， r率Ii社會J 的成就被

無限誇大晶。

二、歌頌社會主義中圓的新街貌，對社會上湧魂的新人新11l'新生活進行大張旗鼓

的喜寫，對傳統守舊、落後約思想、觀念進行談諧的批駁，以幫助和教育法後初在于直言人

群，促使他們跟上新時代前進的步伐。這些主線律電視劇從各行各業、社會的各個方

注目得稅新人物新恩怨，例如〈育譽曲〉講述儕農村姑娘在城領中學畢業後，被終了

人們的好意勳嗨，毅然返問農村錢設自己家鄉; (車主門在頂天長黃土〉則描述TJl天嶺上的

予琴伴氣象員工克服千難險阻，愛爾敬業的精神;(辛大夫和練醫生〉反映醫療行業破除

迷信，解放治、恕的故事;(老列兵的崗〉高現!每lil Y連隊當兵的新事物叫新的代〉

反映在校大學生參加管都十大主主築設計中鍛鍊成長的故事生活約1贊歌〉則表現梁

領域的技神奇革新活動社。

、著力塑造典型王震境下的f興致人物，樹立新時代的架直是形象，例如〈焦裕祿〉

〈雷鋒〉、〈小八路〉等三主旋律遙視劇。作為當時潑大紋的電視報導劇〈焦裕祿卜直是很

;(穹錄〉則是根據解放軍戰士雷鋒的先進事跡

車IJ{乍的諦 。

事變上，這妓在主竣律電視綴得稅的典朋令人物，並非是瑰寶et.r苦中具體存在的，

那便有些是標榜依照真人故事改線，卻也是依照統治當局~t持社會主義政機道德的理

是!位去塑造的。以文化人類學者安德森 ( Bend i ct Anderson) 的術詣 ， i'i} 稽之為 r!&像

的族群J (imagined. communities) 年 。E位於量監視劇具備通俗文化的視覺 、 總覺符號 ， 中

共當局自然希望藉自主旋律電視劇在螢光幕上塑造的典型人物，主監荷皇室材i想像的力支

錢的。政治、市場與電視制度中齒電視制度變遷研究(鄭州河南人民出版社，2002 年 ) ，只 47 '

那建殺、蔣淑緩型甘苦分離~~i1;IJ的億立對電視業的影哥哥.I '需方電視學刊紹， 2006 年10 月22 日 ，

hup: /fwww.66wen.com!05wx/xinwcn!xinwen!20061 022/46511.html 。

郭鎮之，中劉電視史(北京文化懿術出版社 ' J 99 7 年 ) 6'

現2 圓欽 、 主Z光竄 ， 電視節目形態論 (北章 中吾吾 i\'1線大學的IWi缸 ， l006 年 ) ，道 1日。

邵奇論說代中國電視劇的俾j街頭念.I '艾 9~ 1 1

!III舟 ， r試謊話代中關 麗的傳播理念 10

持榮j主 命樣假戲訝~艾滋虎山的再現與文化品向 .I ， 21世紹網路版，第1 8 期 ' 2003 拒 9 月 30日，

hUp:!!w、vw.cuhk.edu.h心任 cs/2 1 c o
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1詳 J '1=1約是希皇宮豆豆大級來心目中樹立起值得學習的榜樣。

文革 1 0年lt月粥，大陸電視劇生產主且本停頓，不{墓教翁精i少，而f主都是古支援的政治

官傳品。 80年代譯詩始，伴隨著大陸電線業的進展，大隆重監視劇生濃的政治終濟綁度，

也逐步從逃往的計沒給游邁入勝1~月階段。

1983 均已新成立的j友;攝電視i;wrE第11 次全國錢搞電視工作會議中議決 ， 主監於 「兩級

站打電視的政策已不再適應形勢需要舟，決定袋，施「四級辦電視、的級混合徑豆豆j政

策，今後凡是真偽條例的省轄市、縣，也可以金Hif當地告u愛和 iiJ能，再請辦廣播台和電

視台詐。政策寶路後，各級政府犯經濟利益的驅動下，紛紛投資建設電視台，導致電被

台大腦成長。 1 985年全大陸已終有 172家市、縣電視台。電視機的驗區則從 1 979年

的 48n每台，迅迷成反對IJ 1987 年的 1.2 億台 ， 擁有電視機家庭的汝協總戶敷 衍8% 。

1978 作大隊望的兒傲然僅有8000 萬人 ， 對IJ 1987 年已達到6 億人 ， 1占全險總人口56%

的於繼被台覆蓋言約fJm大以及家直至電視機的普及，在客聖賢上為電視劇收視人口的成

長提供了條件，也lJO;退了大陸電視臘的進展。 1 979年，當時的中央廣播事業局在第 l

次全翅電視節日會議上，建議各地電視台凡各條件的都可以(\lU作電視劇。 1 983年，中

央字監視台成立中倒退視劇製作中心。大陸電視劇的潑潑更從 1 978年的 8部，成長至IJ

1987 年 的00 部諧 。

1980 年2 月5 日 ， 中央電視台再寄給挖出的9 築 《敝吾吾十八年) ，具有襟誌性的意

義。這是大除第 1部電授迷戀唐詩，也是Ef} 1 音的采用f宵節車IJ模式製作 ， 最早漆:生在首泛影

響的通俗途經i戲。 這部電被[剝與其他這視政治批判、星星術風格的電視劇不闕，不注重

對人物(閱恆的發掘，也不強哥哥對政治思想的演縛，而是突 U I T't宵節1 '1笠、戲劇性、魯吉險

性、 i綠奇性，具備了娛樂紅色作蔽的基本特徽苗。

宮，餘，多數火陸民眾吉隅IJ側有哲驗歷史的政治皇宮j重量和家庭、僧人的苦難將歷， r說旦

犯經躍在從以階級鬥爭為織的核tr.政治，向以經濟建設為小心的新時期轉折階段，所

以、一批敘述人們在文來中曲折命遂自守所謂「傷痕，進視劇j或者「反思電視劇J ' J;)、及後

來敘述中國改革照放進程中政治傷樂的改革電視劇，畫畫，享受到民眾的關注話。

例如， <豆葉跎的歲月》講述文革期照知識青均已有了上 rIr T鄉苦難歲丹裡走過的坎肉之

路，會寫他們從消沈到J竄作發i義的反 !'t!.、路線。〈今夜街[暴風雪》則反省特定綴史 (I茉伴下

的上山下鄉問然是一場失敗運動，傲是不能抹煞當時知青們在北大荒及至各地邊聽嘉IJ

Zhongdang Pan & Joseph Man Chan , '‘ Build ing a Market-based Party Organ: Television and Nationallntegration

in China ," in David French & Michael Richards eds. , Television ill Contemporary Asia (London: Sage

Publicatio肘， 2000) , p. 237
、宇哥叫:閥屯院辦的歷史研的划 75 。

l何關 閻屯j兒憐的結史~il J:見賢 頁 7 5~7 7 "
、生產、消苦之中盟主劇的歷史與現質J • Vf77~78 。

Hong Yin , 'Meaning、Production ， Consumption: the History and Reality ofTel恥!的ion Drama in China ," p. 31
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造的成綴及存在命英雄三主義精神泣。《尋找同來的世界〉同樣是對文革敗問經般的反思，

以及對人性、對生命IlliJ!1(1的持定思路詞。

1見書f題材電視劇 〈家教》 講述 A傾家庭的成員們各 位的婚姻糾怒

!兒給字對經家長式的家教，反映了人們對寫道德去的進

除了對文革進行反思批判的電視劇之外，

劇〈紅樓夢〉、《的遊記〉

駕車。 1 986 年

70% '在大降及番話主掀起「紅樓夢熱J 0

為 90 年代其他兩-g~古典名吉普

歷史題材改編的史劇《努爾哈赤》、《末代泉帝〉、《唐朝皇》、

曲折離奇的政治鬥爭、愛t良↑青仇的宮閥故事，

與居室史怨像。

，~i命歷史劇當時即被授為主主設 「有中間特色社會三主義文化j 的還要組成部分 ， 例

如， <1炙手存下的哈爾演》 描述 了 1 934 年有了 白寇與偽滿統治F的哈爾j簣 ， 共且是:煞，真王一

段率領共且是黨人與日寇、漢奸等緻!lil *a織殊死門爭的敘事品。《向警予〉再琨了手革命關

婦女遂勤先驅者之稱，曾任中共第一任婦女部部長的向警予，領導中藍藍最早的無級階

級婦玄選動，後i翠綠j民主義，逮捕處淡的過程。〈芳:燈齡和她的姐妹》站在歷史的高度，反

映了朱學齡如何~l持假人政治信念，為信仰l執著追求的崇高品格，也描述了她與父

母、立在妹之間的骨肉~Yl'1肯泣。而

跡，

肆、 90 年代迄今主旋律電視劇文本生產 的政

經制度

火體上，遂于見文化強勢意識論約政治經濟環境，趁機澆在資本土義制度。在此犧

， 20 世紀中盟電路劉史議 (北京 學苑l:U版社J: ' 2002 年 ) 只36 、173

自背 TU '東方新筒， 2000 年12 月25 日 ，

cpubl ishibig5/paper I012000 122S/classOO10000 18!hwz2 75506.htm

師l!!frI ' r90 年代中關范規 則研究J 反 悶 。

:子諧， r 正主義 生康 、 消費 關近視劇的服史 兒質J ' 頁 峙 。

行交合哈爾丘吉內容續做J ' ~rr;車 幫哥 200? 年 已 月 5 日 ， http://news.sina.com!sinacnI205-000-000

000/2飢17一06-05/0925896.htm!。

「宋適齡和她的蚓眛劇的概要J，火爆電視紹，2007 年 自 丹25 日 ， http://www.tvhuo.com/programi

movic!15588以8k

對殿斌， r紀念 在澤東誕辰 " 0 年特絨 租車懷 感動 、 光影及存 ， 如L<~if總 E澤東的特型談民們 J

人民網凹的勾 12 月 2 6 日 ， http:(!www.pcople.com.cn!BIG5!yulc!間的f2266424.html "
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情形下，要;被引強勢意識論分析大陸支援徐電視劇文本意義的變遷，就必須了解改l'j'i

關放後中W21關家政治經濟模式的演變。

，可以採賠不闊的客餃準則，其中項就

，作為何j

1957 年至1979 年 ， 發施

。 1 980年至 1 986年，質施閱家

95% 0 1987 年至1994

50% '以及 95%為於閱有詩11加上樂音譯所有制高

, JlIJ凶手亨錯11低於 50% '以及 75%商於E富有制

50%誨 。

明顯的，中{翅:在 90年代中j的~Il已進入劉家資本主義的發展階段。一方筒，間有工

業政全織工業總產傲的比重低於 50% ' i臼倒象仍然擁有從事主要行業 ( 如電訊與石油

化工等)的I!ZIfj企業FE站11 '1生股{鐘，另一方間，圓家也容許愈來愈多的外資及本土資本

家擁有自己的企業。這些都去丟臉家資本主義的特性勝。

頭發上，如何東亞劉家，中區建閣望在政權主E後毛澤東詩期轉向資本主義的過程，手寺

戀扮演E重要的角色。闊的甚者 Robison與 Goodman論證，很多來iiH頭笨，無論是前資

本主義、後般民主義或者共議主義國家 ' 1哥拉扮演孵化資本炙手壘的角色。中獨自然也無

所例外。l:fl閥的中央袋?險、後再主命的國家政權在改幕前正主撥了工業化的架構，認同樣

。學者 Mei s er也指出，後毛澤東絲

織的中國是由卡車!家主導的資本支義發展中，議Jli、經明顯的發展案例跡。

既然現階段的中國政治經濟發展模火，是採行巨頭家資本主義，火線主旋律電視劇

、消費和擂映方

式，聞紛出現?玄武: 1浮泛字寬劍滋菜做1\i l1上，倒是社會主義國家機器的作用技沒為弱化，

相反的它在主導盤隅，返校劇綠豆鞋幫i側，依然扮淡舉足較重的角色。

近封來，有時括大隊支援{芋，也披露IJ研究緻多，例如，尹鴻的「旭、義、生產、消費

中閱電視臘的歷史與1覓食，上邵奇約「試論當代中國還被劇的傳?請您念」、!頭虹的 1 90

年代中關~IH覓處i研究j、自小易的「磁J益與發合論全球1l:語境下中國大陸電視劇創作

的本土化j、與I;江泌的

梁立絡， r鄧小呵呵型論研中間大結 社會主義發隘的結 心 ， 蹤他店 、 純文館主繭 ， 迎治理論在中處 ( 需

'2似11 竿 ) ，至i 248~25()

主。

R. Robison & D. Go 、dmun， "The New Rich in Asia: Economic Development , Social Stutus and Pol山" I

Consciousness 、in R. Robison & D. Goodman eds 、 The N，的\" Rich ill Asia: A品bioi Phones， 站已DOllold's alld

i \1iddle Class Revolution (Lon由n: Routledge、1996) ，pp 卜16

M. Meisner , The [)ω Ig Xiaoping Era: an I I/ qui/}>il l/ o fhe Fate of Chinese Socialism, 1978-1994 (New York

Hill & Wang , 1996) , pp. 337~338
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色j 等諦 。

這歧研究從歷史函、制度惱1;}J入，對大撥電視劇如何從計瓷經濟體制下的宣傳工

具，逐步淡化為市場經濟、間站立資本主義制度下的文化遂槳，作了詳潑的描述。研究

指出，從 80年代至IJ 90 年代 ， 大陸電視劇市場…方 ilM產主Mj聿電視劇在聽星級努力維護

國家意餓形態的綴滅， !J}~ jj' 函楚具備流行文化元素的通俗電視劇 ， 通過市場機制來

形成文化產業格局。這些研究指阱，大陸進技劇已形成從生毅、交換到Ijf番映的也套完

幣的巨星業總制。

這些研究也試露頭分析大!還電視劇玫瑰的形式與類型， j列 車0 '革命自主史星星材劇 、 愛 i頭

主義為主趣的古代與近代曆史題材劇、根據中關古典文學改締約電視燈史麟、描述典

型人物的電視劇，以及這持不肉類型電校紛海域的意給形態;意義 o

但是，這一妓紹!級研究、准米鍵的研究途傲，解釋究竟火~~主旋律還被劇是在何經政

治經濟串IH聖下，進行文本主主義的生意。為此，本研究試圖以電視文化強勢憲識論，論

證大陸三E能?幸電視劇如何在劉家資本主義制度 f '進行文本意義的生產，分析的街向

包括了大陸電視劇市場紡織、製作流程與;魚，圓政策。

一、大陸電棍劇市場結構

介與強勢階級的藍接及間接聯繫，

與;講出各個環節，

電視劇文本中自1見。即便是在 90

外資金及企業集囝投入，

決定文本的意織形態。

大陸這視劇市場交易在 1 993年以前，

之間流通播出。 1 993

市場反式啟動。此後，伴隨還 1 993

提筒，

了全國第一路電視節目交易會， 無線

n青春考尹鴻 ， 1意義 、 悟 :背對 中闊短視;韌的控史與琨~<J ' tf 7H03 部奇 試論'KI l t中劉京監

視劇的傅搞耳!念J ' 頁 1 ~ 105 : 鍊虹， 190 年代巾濁電視劇研究 女1斗23 ;小易會 rr盟 ;或與教合

論全球化語境下扇大童電視劇創作的本土{以，南京師範大學文藝臨博立論文( 2的4 年 ) ,
1-73 。 輯:江 波 革命服史題材影說自 大突敵 ;1;\論電1:Yt!~J長紋的懿術特色J ﹒ 對中的j給大學碩

i 論文 ( 2 C約2 年 ) ，女卜48位沙， 1沒代化意志的 史想像J , 2 1 t控系已橋路版 ' :§0 1 6 期 ， 2003 年7

月 31 日 ， http:!八，vww.cuhk.edu.h kJics/21c ; ~河東風， 1八九後中密電影電視也缸 ，21 道給網路版 ， 第

161詞 ， 2003 年7 月31 日 ， http://www.cuhk.cdu.hkllcs!21c''
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劇。之後，各地望監視台約束了長久以來自行自互嫂的寫有交換模式，取而代之的是電視

台以注重告時間為貨幣形式，詩詞始購皇室國星星電視劇， "豆豆言(I沫若大陸電視戲真正成為商品

，使得主旋律電視劇的製作體制也出現整整

。家數則從 2001己的 400多

, 1 電視台內部電視劇裂

; 2J道還築國下j葛電視劇製ff機構 ， 如

; 3 電影製片廠及其下屬影視事U i乍控告婿 ， 如中關電影集 j頭公 討j

:各類民營影視製作公司， ~Ii海 i灣影視製作公司等 。 2

300 家 ， 如著名的由中 ffiI'I文聯主管 、 去辦的中關文

聯音像出版社等。 3各部委、軍隊主監視劇製作機械，立[[公安部金盾影技文化中心等。

自房士也是震、重要飲主義、化妝品、

等

的於大隊從被劍生產是大陸電視業最早走向市場，依照是在業經營模式是主作，主主豆豆

為成功的項侶，從而吸引大毅的商業資金以及各類民營影視公約的投入約害者。在此種

情形下，可(因相對成熟，包括投資資金、製作機械、生漆類型、交易發行、廣告經營

的電視劇市場已經逐步成形，主要有理環tr以下特徵

(1) 多元化的投資主憾 。 臼給大陸電視劇製作的資般來源 ， 主要有製作方 府在于資

袋、室的見台參與投古建立11預付購買毅、業外資金。製作資金的 50%豆豆 60%來自電視劇學是

作機榕的白有資金，是為，前裂作資金的設支重要來源。裂f乍機織依靠自身的生渣和經營

回收成本立立獲得效益益，完成對得生巨是投入的資金積累。電視台的蘭接投資或預付購買

金約佑j投資總殼的 20%豆豆 3 0% '不僅提供了資金，而且有1以與製作方分擔部分風險。

至於業外資金主婆來自房地產梁、汽車、傳統製造業等行業。 i這挨行業資金投入電視

劍製作，除了是看好此一市場，希望從新的領城獲得豐厚利潤，另外就是傳統嘉樂進

行遂業升級和絲織調整，需豆豆將→部分資金轉移投入新業務。在百是摩I)製{乍投資總額

上， 2004 年約為30 多億元 ， 2005

(2)

0) 也於投資資金與製作機構的多元化 ， 大陸電視車i產單急遞增加 ， 使得電視劇

。 2001訂戶獎得發行許在n壺，約電視劇5萬 8877策， 2002 年為9005 築 ，

2003 年 首次突破譯~ ~晨 ， 達到10381 袋 ， 2004 年為12000 多巢 ， 2005 年為514 部 、

12447 巢 ， 到了2006 年為500 部 、13847 集 ， 已成為仗界 上生產電視劇最多的關君主 。

關家總局電視劇舟、中路傳媒大搏，中齒電視劇年度發展報告2005♂0間，頁 72號草，電視劇的

投資與營銷(北京中歸自苦惱地說的妝是1:' 2叩4 年 ) ，汶口、自

闊%'<:!車電總路電視!但i詢、中間1浦路大學，中區建親戚年度發展報告2005令甜甜，頁73~77 。

「我E草成為做界筒說對生起瀉 大國 新華紹 ， 20倒 挂6 月1 日 ， http此11 fo.research.hc360.com/2 006/

06101 091419096.shtml. 0

位和關三支起草地總路電視劇、中間傳媒大學，中醫電視劇年度發鹿報告 2005*20凹，反 8 1 ~85央組叫品

路介研究，中頭電視障體市場報告 2003-20帥， N91-捕 。
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同時，從歷年來申報的電視劇敏變中，可以看出類型化的特拉克已給格檢朝嘉頁。火flil

r_ '可分為革命線史劇、一般[1'&史麟、宮主主肆 iJ、武俠麟、都市臘、農村毒 iJ、主糾正劍、

公安腦等諒。

(4)自前大撥電視劇的發行交易管道包紹了蔚藍主管這、組織管道和其他新發道一

網路管道。白通管道就是製作或發行公司鈞一的人員銷售，也就是誼後發行，這日

前大除草監視劇市場議主要的交易管道c紡織管這包括省市電視台宣告詞交易粉、2002年

成立的中傲江踐械電影電視節回交易中心等。另外，由上海軍司i撥電視節、北京關際電視

周、服I I I電視節、中闖關際皇軍揭影視博覺會投稿的大陸電視節目4大交易市場，也是

火撥電視劇重要的組織管道。2005年電視劇市場豆豆體交易總額達到詔"

( 5)由於電視劇能夠迅速提高收視率，因此目前各級電視台都不關加大資企時段

的電視劇搞出盒，使得還視劇廣告成為主監視台資金的段廣告收入的:t:變來源。至2002

年底，

中，影視頻道的數選攸j設第 I ' I，占總數的 1 9% 。 至2004年 ，

電視廣告椅也總時長的38 .2% '

到電視台廣告投放總額的58 .82%澈。

二、大陸電務員~J製作流程

依照當做J jlIf 、 阿爾i萃的觀點 ， 統治階級在維持問家經濟 、 政;台 、 文化上的俊勢地

位，除了便問壓制性的手段外， r文化霸權j 與 「遠、識形態劉家機器j 往往變可以發揮

作用。對巾共政權來說，支援律遙視劇就是扮演發;第「文化纖權j與「意給形態國家

機器」的關鍵角色，長期扮演著白!換人民辦眾策機記憶，發倚著玄機、維持及fir這蜜月

權領導意識，以及政權合法化的功能。

為了讓:J:::旋律追授車IJ發揮支撐、維持及Ni鼓強勢意識，以及政權合法化的功能

中共主管部門對電視劇藝~ii三流經採敢多;當鍛密的把織指飽。首先 ' . ..l!立這被劇警告作許

可錄制度。從 1 986年 6 月 I B關始，中關雙行道t克劍製作§If可吉普#j iJ度，任伺機f蒂拍綴

電視劇必須得到續搞電影電視政府部門頒發的電視劇的主張好iiY餒。許可誇分為甲乙雨

穗，申穩~長期許可證，乙績是嗨II幸許可3墅。…般獲得許可證的機構應該是能夠在政

府和支書的有效際紛下的關營機倦。白前大降大約有中國電視劇事是作中心等 1 20家擁有

製作甲種許可證單位，以及中閥唱片總公司等 1 87家擁有製作乙種rW "1月2音懷有

其次，一二報道視劇題材。 2001伴關始 ， Fii1有領科 研乙許可縫的製作機榕在投資

還被車I)之前，叫待發行星星材幸在批，必須絞i昆主普查同意立項才能絨的。同時，雙施省級

和起草電絡為附級的題材絞盡1工作。

間家!揖范總島電視劇司、中鷗傳媒大學，中詞還跟翻年度發展報告 2005-20凹 86-88。

關家立在?這#韓局屯說、中櫻傳媒大鹽，中翻電視書1年度發展報告 2005-20凹，頁 1 00、 1 刊 ~ 1 1 4

閥來L草 地總局准生的胡 T'fj 、 中認傳媒大學 ， 中飽電視腦年度發展報告 2005~2006 ' -I 立 1 3 1 - 1 日 。

欠視宗f晶晶t媒介研究，中國電視串j市嗡報告 2003-20肘，其間。
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核。援建總局則緯i最主E~~藍爐上報情況，乎每進行對某類星星材的限制或終制悔。

第三，蠻行發行播的辛苦主主制。大餒，這視台都是政府主辦的官方電視台，中鼠不允

許外資進入大撥電視台，也不允許恕立商業電視台，所有電視劇的發行和播出，必須

逃過惚地魚，和政府宣傳部門審查才能擋傲。關家單音播電影電視總局(衛稱廠家里著港總

局)選為此設立電視劇 4級審查制度，即所有省級電視台撥出的辦!築需授的 1 {閏月報

省是這電扇，之後由省廣告藍鳥報送省:竄{專古巴，再也爾吉宣傳部審核後報送單單家廣選總屑，

最後i±I國家廣電線筠報送中竄郁文藝局，審批通過後再織的也。

蓋全後，

，放在

必要的時候採淑一定的行政手段來終It.語言視劇播的主。

主管部門，規瀏與審批電視劇星星材，

地建娥與凸顯某機強勢;意識，

旋律電視劇妙:刻意凸顯為主主偏偏機的

委員會審批，

，將是單材上幸臣中露頭電視藝衛

。而規i!l1J審部門則根據當年的

在~家!簣，還總局的領導下，全大陸各級道視台、各類社會文藝團機積極投入生產

主監視斂。方間，通過各年度召開的電視劇題材主兒童1會議，宏觀調撥電視劇創作，協

議i電視劇創作數最與發瓷 、 社會效益主與綴濟效益主 、 思想、內容與藝iiltj形式 、 題材多樣化

與爽的主重點等多慈母都幸各 o

例如，從 1 991年$IJ 1997 年 ， 黨和政府有關部門夜闖了幾十次相做工作會議和研

，表現了對電視劇的強勢獨控和管理

能力 o在 1 992年舉行的全國電線嘉IJ題材規劃會議上，時候關家廣f雷電影電視部副部長

的支梳代言交部主黨級， fFT題為 《認清形勢 科學規illlJ 強化管淫 多做好廓。 的報

告，號否還沒發術講定要遵照「在延安文畫藝座談會上約講話J的精神吟。

and Reality ofTelevisioll Drama in China ," p, 36

「摺金時段電視台須撥歇J-;J I;胡 m J ' 傳娛遠親 . 2007 年2 丹 ， http://wwv、rthk 凹'g.hk!mediadigestf

20070215 76-121336html 0

HongYin， “Meaning，.·Productio缸;Co朋umption:the Hi story and Reality ofTelevision Drama in China ," p. 36

尹鴻， r意義 、 生旗 、 消殼 中鼓電視劇的經史與現貨J ' 頁 97_98 0

揖1旺 ， 190 年代中藍藍筒說劇研究 頁峙 。

~iR缸， 190 年代中組電i兒劇研究J . 斑40 肘 。
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另一方筒，慕於對電視劇的豆豆役，政府電視主管部門往往會根據「政治氣候」的

變化，採敢多項行政和導向手段，來保證中央與省級電視台在演金時筒，繪出表達三位

旋律意誠的閻麗電視斂，減少娛樂性古裝戲、武打戲等通俗進視劇的擠出頭。

例如， 2004 年4 月下旬 ， 國家廣電總局通戀發佈 「黃金時段不得播放渲染兇殺暴

力的涉案量的才電視劇的通知j、「碗於認真對待紅色絞典改革關電視腦子吉思器愣是里的通

知 J '明確規定對涉案星星材影視劇及類似星星材的紀苦奮類節函，必須退出資金時段，並

且要求在當年申請立瑣的涉案劇中月1撥給 40%。同時也規定改編紅色品質與電視劇的條

則 ， ~n手u接形象不准豆豆 曲 ， 反函人物不准壁畫味 ， 反對將反面人物人性化 ， 涼吉普情節不

准晶L故意 。

再如， 2006 年關家廣泛總局又變求地方衛星這視台 ， 每年挖出的古裝隊史鐵j不得

超過 3郎，全單單各級直監視台所有頻道每夫下午 5時豆豆晚上剎時，均不得擠放境外卡通

片，特別是各卡通頻道、兒重重頻道、宵少年頻道在此將段必須摘自閻麗卡通片。為了

因應 2007 年丘吉中共十七大的召開 ， 重盟望在隧道總屑更下令從當年 2 月起至少 8 i鷗月 內 ，

所有地方電視台約衛學電視頻道在黃金時段 ; --t有要播出符合官方意識形態的支援律

追視裁。亦~n描寫中共革命鬥爭史、領袖人物及民族精英人物傳記及道德倫鍾的車j築

問時，國家廣電總局通過舉辦「五做一工程獎」、「飛天獎j、「金5嘉獎j等不肉類

型的最關優秀電視劇評獎活動泣，來促進和引導主監視駁創作，立主通過多種形式的電被劇

變術座談會、研討會、作品交流會，不斷提高達5視劇藝術水平。

伍、電視劇作為市場化衝擊下的 o
口口

1990

1途電被處tl主流 。

輪流播放，

三星〉

劇，例如〈愛你沒溺愛〉、〈東邊防

尹鴻， r意義 、 生瓷 、 消費 中演電視劇的經史與混l~J '頁肘。

林諦， r新1世紀中關電毛把扭生態能述 西南約能大學電影學領土論文 ( 2002 作 ) ，其 9

「黃金時段電視甘須播臨:J!J劍英前司|丈。

「五個工程提J '是中共中宣博部於 1 992年組織的，精神產品中 5個方關絨品IAUi'iJ'.J評選，包括

「一部好的戲劇作品、一部好的電視部(片) (1品、一部好的關告(限社會科學方的j)、部好的E理論

(限制會科學方認) ; 2005 年超評選取自改為 「一部好的文善事腦海 、 部安f電影 、 部好電視劇

(片)或緝捕后輯、日都好自1劉和…蔚好歌曲J 0 r~青天獎j 茫的閻家陸詩詞至總商於 1 980 年主辦 並段襯 rj，

i頭 哇草草術委主在 當承辦 ， 是電視劇類的 「政府漿J ' 也是 大陸fi~織娥的常生兒草草評遐!聽草i 全f品

獎J於 \ 983年，經中共中咒宣傳部批准，由中國文學懿衛界聯合會和中認電視發街家協會，主辦的主i單

位混混懿術綜合獎，是唯一劉家級以觀眾投月2參與評獎。事兒國家廣電總局電視1點司、中關傳媒大

學，中觀電磁劇2李慶龍展報告 2005-20間，頁 66-69 0



[8 中關大陸研究 第 50 卷 第4 期 民團 96 年 1 2 月

5億〉

從 80句代11j 90 年代 ， 大陸電線劇市場出現了大豎具備商品意義的通俗電視鼠 。

但在此同時，由於 1 989年的六個鎮壓，共產主黨統治的合法性義礎遭到空前的挑戰，以

及伴隨而來以丟在翻3萬茵茵;方圓家對中闋的陸吾土音。在此種內外局勢的交迫下，迫使中

當局發動「反問方和平演變J宣傳，商量鸝抨擊西方閱家主流傳媒長期來對中國的偏

見。對內，中共官方 IJn運!有媒介發超聲勢i合大的「妥協主義教育完全[ijijJ J '強化內部的愛

關主義教育。

這就迫使中共當局試關抓住民族主義的話詣，改以愛!君主義在傳媒上諾:縛住袋。

同時為之後作溺愛廠主義商品:的主古老律電視劇重新受到重視，進荷花 90年代成為與通

俗電綴康j並你的現象，土壤下伏筆。

自於炒作愛爾主義商品，釣大隊傳媒來說在政治上較為安全，同時又蘊賊阪大商

綴。因此不主政治需變與商業誘密的手目吾吾 F '大陸傳媒在 90年代期間大fi~'t.產民族支義

為晶。 1 996 炸至 2000年闕，大陸報刊雜誌發表了大從這類文章，出版商貝IJ紛紛般的

鼓吹民族主義約暢銷番，例如中蜜可以說不、中國還是能說不、中函為什麼說不、中

~f可以說不 、 中美軍事衝突前前後後 、 中豈是較量量大寫真 、 與美圖對抗 、 傾聽中國 : 新

冷戰與未來謀略、中國九次說不等品。

1997 年 ， 大隊傳媒更為香港隨歸製造民族主義的奇觀 ， 立(1131此獲得巨大的市場利

潤 0 200 1 年中美海南鑽機事件後 ， 連官方的新華社和人民 日報者n試協打政策的 「擦邊

緣J ' film民放 階級獲取商業利益品 。 這些主流大隊傳媒守主綴掌控議星星設定的主動權 ，

為自身的手Ij£品充分塑造fj'i!論，也獲得活巨大的商綴。在此領俏形下，作為流行文化的電

視攝j

，可從江澤民於 1 990年發表的「愛國主義和我密知識

「我們所謂的愛國主義，作為一樣體現人民群眾對自己梅園

，是同促進廢史發展淺、切聯繫在起的，是向維護闕家獨立和廣

川在現階段，愛國乏主主主要談琨為獻身於建

。鄧小平尚志指出﹒?小闖

入上是有自己的自尊心和白豪感，以熱愛?呈醬、貢獻3'::;%力f封建設社會主義相因為最大

光榮，以銜，存社會主義被~flj盆、尊品是早日榮譽為般大恥辱。 j這是對IX國現階段愛關

主義fli1殼的精關概括。 j

由於政府要求電視劇工作者「不變僅僅認為自己只是俄文草草工作者，應該認識到

中路電視劇的史與現質J ' 反 肘 。

煒、李:社銓， r90 年代中間民族主義的媒介位 肉 鈴 ， 超越西方霸權一傳媒與文仕中齒的現代

性(詩港牛津咒舉出版社. 2004 年 ) ， j(J2~ l I O 0

f中 [剖媒介的全球咐'f日t，放性一話語 、 掉1 、 科投以且意識形 敢鈍 ， 超盤西方霸權

傳接與文化中劉的現代性，交 293 -294 。

江澤民， r愛向主義和拉關虹!絨份子的使命 J ' 人民日報 ( 海外版 ) '1990 年5 月4 日 ， 第1 肢 。
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為「先是黨的新間工作者，其次才是主重視傳媒的文蓉，工作者」峙， lEI此如何抓緊愛握自主義

的tfJ楠，就成為電視劇工作者被製作主旋律追視劇時，必須時刻掌擬的分襟。

這些從 90年代迄今，作為「愛劉主義繭品j的支援律電視劇，其文本海現了以下

諸多主主義

一、加強革命教育

由於y元的事件之後，

@l黨以來，黨史j記絨的每一件重大歷史事件，特別是那些改變關鍵歷史進潑、走向

的事件，放將其改編成為電視劇。

;樣的建設、發餒，滋生過重太影響的處史人物，幾守主成為主旋律電被約是豆粉。

為

立重大萊命歷史影視創作領導小紹。 1 992年初 1 997年

命終史題材影視創作工作會議。

在 20多年來取得重大成就。例如， (衛星盟大典〉

《中瘦i命運的決單D、《閱單頭領袖毛澤東〉、

方》、〈新問毒草〉、《激情燃俊的歲月〉等電視劇

陸各類獎瑣碎01旱主諒。

也於各部委、

製片廠電視劇部等，

樣:發揮了;撞車誰敢命教育的戲劇功能。

回約束旅題材電視劇在三三產方式上，

費、創作力主輩革IJ時閉上，都得到最佳的保綴。這就是(可以在市場化的背景下，軍旅星星

材電視劇仍然呈現以行業(即草種

長〉、《波濤洶湧) ，表現空軍的

兵的

耳其1陸軍的 《突出亟囡} ， 以及表現數字化合成部隊的

軍派是重材電視車I) (和平年代〉

以及在和平年代初市場殺潑的條件下

聳人與至1秦子古話，他以部隊為家、吃苦耐勞、甘於寂寞、 t2紹各1重名手IJ誘惑，為人民

解放軍約現代化建設默默奉獻宵春諦。

二、捏造典製人物

「隅智主旋律、今也將品創一古炳軒同志 2000 年電視部題材研到i會上的MIj~f; jR~呼叫 ， 中隨電視 ， 2007

7 月 ， hltp:I!202.114.65 .40!jouma l!ckni_show.asp? 日d c;::3950124 。

劉正I:液， r革 命 史也材影視的作的工巨大哭骰 試論屯fl! 摺 長征il0懿術符色 J ' T% 8
日小品「耐tm與教合 論全球化 立 F中關j卡拉圭電視 部創作的本土化J ' 頁 的
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在中共繼史中，典型人物的塑遂…向是中共傳媒宣傳的重點，也是社會主義政權

標榜道德主持高的基礙。典型人物的題材，己主要是混在中共傳媒的「通訊j報導方式

中，白I微分為兩種類斂。第一、送給典型人物都是某個行業的先進入物和模綴，雖然

他們有各自不闊的游動領域和獨自的工作背景， i[I都集中有盟1見了 中共道德觀念中的共

的，他們沒有個人的感情世界，共同口號是「我是黨的人J "第二、大通訊中的典型人

物，都是中共的路線、方針、

「榜樣的力鼓足無窮

，中共宣傳部門立即紡織宣傳波勢來椎動學習

，白然成為主f庭律草監視劇的最佳星星材。

浮現了中綴料還考祭i法第次遂有E南毯，應經

。《鐵人〉再現中密 60年代初石油大

。〈有這樣一個民營〉記敘大!可 f!H笑能交通民警

。《焦裕

〈織市長》以j風問安m老市長張織民事跡為原殼，反映了熱鬧人民

絆裂的聯黎。《走出空白》再現了中央主草委命名的父:讓世界屋脊的夾縫測繪大隊的哥華獻

精神。《牛玉琴的街》刻創一攸zf凡是是家尖子的不平凡豈是綴，展示司令玉琴Jfj她弱小身經

。《星星氏的兒子〉反映3':關農業勞動模範史來簣，帶領盤j庄農民

脫貧致富的歷杖。〈讓嫂〉描述了'It隊家屬的奉獻精神。〈孔繁森〉塑造了一位全心全

主旋律電視劇《游被人》幣2兒μ1jJ1'j!竣 11 1錫崖溝的辦眾幾十年艱苦奮鬥，用自己雙

。《一微路史的放學》樹立一位 A心掛念怨、者的好

，劇中走宣言零芳自己身患癌症，仍然每支持到山混為百姓提供機藥，服

務上門鈴。〈省委還記》第一次在吉普幕上塑造翁委喬記形象，他大膽使用有爭議的改革

家為綴，議終使火山子m走的危機，再繞了品i日的輝煌峙。

1998 年 ， 一部反映河南林縣上是眾開渠引水的14 集電視遂續處I) <難忘歲丹紅旗

梁的故事》引越觀眾謙遜的哥哥法。這部作品透過窟I)中農民英雄孫-限、縣委審記閥豆豆

德、公社主聲音己孫大炮、技術員劉!妥泰等題具{時悅色彩的典型人物，形象地表現民族

「妥存的主毒氣和創造的樂起E J

{呵!刊，中共新聞制度剖析(台北 IE rjJ話筒， 1994 句 ) ， 150 。

時II虹 ， f90 年代中鬧市被劇研究J ' 呵 呵44 間互I . 新世紀中翅電視文藝研究 (北京 北京rim e肥大想

出版社， 2004 年 ) ，只 1 1 3 、 2 1 6~2 1 7。

拉.虹， r叫 作代中間?芭拉訕 呵研究 J ' 只 叫-45 。

HI;奇 論首古代中閥電視臘的傳播站念J ' 玟 肘 。

ιI'J、話 ， r雄;也W}按合 論全球化說沒下中鬧大陸從被剝削作的本 t化 只 抖 。

!'MI虹 ， r例) 年代中間 監視劇研究J ' 泣 5 1 '
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〈人間正道》通過描述平川 rii撥脫貧窮落後走向露裕文明的改革進程，夜屏幕 t

F再現附種人咯的較量 。 一方函 ， 是以吳明華為代表的共諾貝，人發揚優良傳統 ， 敢於才申

仁身攻性命全心全意為人民辦賀，辜的風格。另…方闕，是j;)、謙遜清為代表的祭文化大

革命造就的思維方式與行為方式，不擇手段謀取私不IJ約卑微人格。通過這險種人裕的

絞畫畫，展示了變革時代的人做正道誼。

這些主縫得電視劇乎可魂的典巷口人物，凸顯的中共像屑于生i銷路統治合法性基縫里U]搖

縛，試圖籍由螢光幕上這些「怨、像的旅游山建織社會主義政權道德的迫切感。中共妨

礙地希望透過主綻律電視劇，再現這榮與般人物任勞任怨、兢兢業業的政治信念、道

德品質、微值觀念，試圖將他們塑造為當代大際社會的政治和道德撈樣，以說mHII引

導大陸民眾認同王先鋒權威和白技的討會位援。

三、凝聚闖族想像

六的火安門鎮壓之後，中關注目路以美國為首闊1;獨家的全的路堵。為了有效反告IJ

屬堵，中國發動 f反自方和平演變j宣傳，嚴厲反憋商方區皇家主流傳媒長期31乏對中齒

的偏兒，指其將報導的讓給聚焦有了中關人權、;建議人士、凶織間邀以及宗教自街上習，

刻念的觀化中I"i形象。

在此同時，中共當局也加強內部的雪空間主義教育， j;)、強化反制吾吾方E富家關主每日幸的

論述。 中共當方JliJ運用媒介發超聲勢沱大的「室主關主義教會選動 J '向背少年進行「感

情教育j。黨中央最高潔論刊物求是雜誌最u命直在直接惱的， r愛聞主義具有特殊的綠史

性，在不同的綠史階段具特不同的內涵。今天，如果我們星星成為一位愛餾者，狡們應

該熱愛中關共產主策，領導下的社會主義新中關。 J

對肩負宣傳愛國主義的主旋律電視劇來說，為了加強反豆豆方和平演變主主傅 ' 1.0E真是

中囡囡族的怨、像，強化中華農民族的認同，從中國近現代廢史事件、人物、中國古典文

學、以及古代歷史典籍等挖掘題材，自然成為，話務之急。

以愛國主義為主題的古典和近代鹿史題材電視劇的增加，是三位綴f韋造視劇的重變

組成部分。無論是廢it人物題材，如〈孔子》、《司馬遷》、〈楊家1年〉、《絲則徐〉、《終

天{右〉等，裁者是歷史事件題材， ~II <北洋水的》、《太平天賜》等 " j造勢作品寄 Ij;)、弘

揚中皇宮傳統文化、宣揚中國壁畫史、表達愛國主義精神為基本被筒， I在 中圓文化的歷時

性輝煌來對抗菌方文化的共持'i'l:威脅，照帝國主義對近代中國的侵略行徑，來話音示在亞

方國家對現代中齒的虎視耽肯定，月3愛國主義的廢史巨苦，織來}]1I5車窗家主義的現變態識

可以說，在歷史題材主綻像電視劇懼，歷史的童醫寫被巧妙地串串化為主c.p昆主哥政i台灣識形

態建構的支撐頭。

仲]且絆， r氣與磅的的改革史詩…屯規建詩人 Pc' I ， I，道觀後E單 位汀 ， 中翅電視 ( :1仁7 JlJj ( 1998 年7

丹) ，只 26-27 0

主?煜金詮 ， r90 年代中協主主故主義~"媒介通情 I ' 反103 0

:在煜李金銓 f90 符 代中闊氏店主主義的媒介控11衍 ， 及 !的 。

尹鴻. r意義 生禪 消設 中路?立于見劇的 史與炭工划 89 •
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同縛，根據中國古典文學改編的主立起律追披露j也大童增加 o其中，四大古典名著一

《三E重演義〉、《水滸傳〉、《紅樓夢》、〈函遊記〉改編5萬電棍劍，被中共當1J視為對注重

大飯榮、特別是對青少年進行了普及中讓民族傳統文化的教育 G中共官方將這接近視

劇校為中國古典文化精萃'It月望通過這些古典文化來消解西方文化和境外文化的街

騁，通過民放想像來支撐國家的政治凝聚力 O所以，政府在資金、政策等方面，都給

予電視劇名著改編巨大支持， if司承擔這被關拍攝的中國電視劇學是作中心 也將這些名 毛主

的改編，看你是弘揚中皇宮傳統文化的任務。除了防大名薯的改編以外，中國i對自主錯了

一系列根據中關古代療史典籍和文是詩詞教改變的燈史尉，如《官場現形記》、《封軒11

撈》、《月1師齋》、〈敢闖到詩詞誌〉

lZ!l、隱喻借古寓今

90 作品 代 仁p期以後 ， 歷史是豆粉電視斂 ， 特別是清朝星星絲電被闋的發行 ， 成為火際電

視劇市場中13'，鼠目藍白的現象。由於清朝錯字史劇採用適路流行文化的敘事策略， pr !m上i皇I)

倚重J翁的中共政屑的隱喻與影射，提供了觀眾寬康的;也像空間， [5亞此J品 出後大受觀眾

歡迎。

例如， I指 中央進亨見台思主裂的 《菩薩正王朝) ，其編劇終強就坦言，該劇主譜是緊扣圓

望在主義這→主題，來解剖清朝封主E王朝的遂行軌跡'並試隘i通過這種解剖，對中華民

族的政治歷史進行一綴紡織慨激傲。結果發現，雞正王朝這行過紹中的一些經典情

節，在人類社會約政;台模式中，具特一樣遠也過今約意義 c該虛j主演跨國強也指出，

該賜與琨今大陸當場背著草草人的約似之處， I雍正管年傲的很多學惰 ， 我們今炎依然在

i紋 ， 反腐倡廉 、 整頓吏治 、 7的塑屋里庫等 ， 部主是老 B奴才 分激心的照題j 甜 。

有評論家指出， <雍茫茫給》對雍正形象的鍛造，很難說沒街沒變聯想和政治期

望，如柴沒有~兒賞月締怨和政治期望，如何特別突出雍椎動改革的魄力、改革之難和

治國之緣，如何談今人照鏡子。…划線營私的官場文化、以犧諜私的食宮文化，包

含八緩緩先的特機文化，無疑有太強的凝史沈澱磁給波于段。

pr仰 ， 函 中共中央紀委 、 駝察部電教中心和太原電視台聯 合上I:l 品的 《一代f豆豆 豆在于

成龍)，在政治和投資方那就帶有很強的政府行為。 2001年 1月，中共中央政治筠常

委、中央紀委霄記尉(#.l!行在援見該虛I)部分演員峙，分析了子成龍這…終史人物，讀說，

他清 lEIJ1!1潔、直到政為民、時U TE不阿的俊良品質，強詞該處I) 巨JRrn歷史，是為了以史5萬

鏈，古為今用，更是線，風綴政建設和反j爵奴工作的重要任務耐。

2006 年3 月 中央電視台絞資金時段;選出 〈施浪大將室主〉 電視劇 。 這齡長達37 築

尹誨， r意義 、 笠 、 消脅 中闊前提劇的服史1月3兒 9()~92

和且l亮 ， r 世井 已之史的消約旦旦:何況被劇現象研究 J ' 的 I I I 大學文學與新聞學 文 ( 2005 想 )

81~83

'I且大空與雍正主朝 ( 前游 說 代名家出版社 ， 2002 年 ) ，峙。

「創始行會兒混視劇代嫩芽?三IN.龍混敝人認 J '人民綴， 2001 句 : 丹9 洞 ， http://www.pe叩Ie ∞m.elν

GB!shizhengI16/20010! 09!374564.html 0
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的大型歷史電視連續劇，依照中共宮方媒音譯介紹，是講述 f著名愛關將領j血液將軍成

功統一國家的歷史過程，草草術地再現了施琨將軍車為平定台灣，雙玖lm誰家統一，貢獻主醫

生精力的英撥出:吾吾j。這古巴湖中國國家廣泛線為重點扶持的 f主義大趕去史題材作拍打全

是封從籌備至Ij.t自製路時 5年，投資 2000多為元人民幣，的中央直監視台與街建省廣織影視

築翎等l聯合嶽裂 。 導演與演員方函 土豆豆 F諒解放筆約關事是片機會iI i與負擔任攏 。 直在令外

界獨白的是，該!到函中共閣合辦主任助理張銘i青樹名總監裂，新聞局長李維擔任總

策盞，解放主主續建軍廠和龍頭台辦全力協助于自搧啦。

雖然當時中共涉台左手幸者分析，火降;番映此部電視劇故不是吉、i沫若r 1至7方針合政策將豆更

加強硬，與陳水扇鍵的的「終統論j也沒有追援偽係啦。但是從《施放大將筆〉的部

分「借古譯詩今J台詞，卻可以讓廣火歡樂從中獲得琨階段中共對台政策的聯想。例

如 f懇請5蓋上速派精兵，還壓?品遂以Zf'jE台灣。 J、「希望你們j;)、大義為主置，火下統

是大勢，不變把和談的路子，給封死了! J 、 「從今 日起 ， 街敢分裂 ;，I i li mi t里 ， ff:革和台

灣院立乾坤者，此案為例。上「如鱗煩，可寬f寺，可加封 d旦台灣必須收皇帝一絞。」

且?明顯的，中共說局試!謝藉由該嘩IJ讓更多民主罷了解台灣與大路密不可分的歷史聯書巷，

展環在必豆豆終以1卡車[JZf'手段維護露頭家統一和領土完早在的決心和{苦心。

陸、結論

話」的精神創作，

「外報投向

仇做芬， r央視播施琨 強化法力統 論車站 ， 叭18S · ， 2006 年 3 fij 30El' h!tp:iltvbs.com.twine\vs/ne\vs

list.ilsp?no""'arieslu2帥60330222121 。

「夕視[1J 史哲 屯 司描 施取亢的有心 ， 新浪婿 . 2006 年3 27 肘 ， http://ncv，'門s.sina.com/ycwb/l02

101一101-J0212006-03·27用649763 7 78 . h tml 。

向往地。
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任務，就是利用文藝的各種形式為澈的政泊囝襟服務。在此種情形下，這些電視劇自

然被視為國家傳媒體制生產的議要宣傳文本，長期來製造強大的務機餒導;意識，複製

支配階級的意識形態，時時也發揮主3喚人民游樂集體記憶，支撐、維持反再造強勢幸言:

2議 ， 以及政機合法化的功能 。 !盡此 ， 從葛高fi j7Tf與何關星星的觀點論之 ， 這些卑斯大陸主

線律電線劇都發揀了「文化，溺權j、「遠、譏形態屋里家機器」的功能。

伴革畫著六四事件後，中共政局「以穩定屋里倒一切j的論說i當道，以及 1 992年南巡

後大陸電視劇姦業的迅速發授，支援律電視劇從1f1闕近1克代歷史事件、人物、中屋里古

典文學、歷史典籍、以及當的各行業的先進人物找尋題材，在商業化冗素的包裝下，

以流行文化具備民乘客問樂見的嶄新關孔呈現，成為 90年代迄今大陸電視劇的特殊現

象。

同嗨，在 9。你代中期越中閻部已進入國家資本主義階段的情況下，大陸電視般是

大際電棍樂最早走向市場化，也是最成功的邀業。由於有利可蜀，火隊建主視劇吸引大

選的業外資斂，以及各類民營影視公司、企業集鷗投入級脅，從而形成了從投資資

金、學gj乍機械、生產類毅、交易發行、廣告子紛彎，相當完備的市場紡織。 2005年進技

劇裂作投資總額逾 40億元、電視劇製作機構為 2700多家、 r遙視嘩u市場整體交易總領

達 52 .90億元， 2006 年還沒昌副產主註500 部 、13847 策 ， 2004 年害的覓處IJ廣告揭出時悶的

電視戲台椅也總時長的 38 .2% '每月平均廣告花變超過 93億元，言監視劇的廣告投放綴

f占到電視台廣告投放總敏的 58 . 82% 。

, 2002 年之星頻道播出電視級單築最高

、〈導彈旅長〉、〈中隊突餒〉送生生支援律售量

2 、7 、11 及12 名 。2002 年大降雪監視劇J播出頻道前12 名者 ， <激情

，分別在 45個、 28做擠出頻道， j的百

《激情燃燒約歲月》從 2001年 9月在天津電線台一套節目首;還至 2005年

憫頻道播出 140次，踏出 5次以上頻道就有 7個

60 周年 ， 中央電視台於2005 年9 月13 臼推出抗戰大戲

個城市的平均收視人數超過 220草草人，排在 1 1傾城市首

播電視劇排行榜第 3名，第 23集播出的， 11 個城市的眾積收視人數更達2月27.6 萬人

，都說明支援律電視麟，早已不是

「紅色終典J '而是已經茫大際電

「商晶j 。

、省、級、市級及有線頻道，在黃教8!f f友

或者其他終段，對全大陸端坐在電視機前的數德觀眾，進行了「儀式性的召喚j。其文

本意義，再現了加強革命教育、塑造典型人物、綴聚國放想像沒隱喻仿古寓今，也反

央視索梅瑞媒介研究，中圓電話E駁市場報告 2003-20帥，頁 35、 5 3 隘家f買電總局電視船只]、 rf，l聞傳

掛巨大學，中劉電稅麟牢度隸屬報告 2005-20間，支 200-204 、 208-2 1 1 。
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映中共當局在改革鞠放後街區惡意識形態破產，

悶，從前1使得這些主旋律電視劇充滿了愛關主義的元素。

, 90

F生產 '

?在制、播的後檢查制，絞盡1與審批題材、舉辦評獎活動，

問家資本以外資金投入，但是卻能保證產品符合質方宣傳口徑。但j峙，三拉在楚?幸電被吾吾j

作為蘊藏利潤的「愛關主義商品J '更成為當方與民間投資「共謀j的交健點，共同為

負起召I喚厚重大觀眾為愛盟主義奉獻的使命 。

( ~"件 96 年 7 月 24 日 ， 複早在 96 年 8 月 20 日 ， 第 1次修正 96 年 9 月 3 日 ， 第 2

接受 96 年 1 0 丹 1 5 日 )

96 :tT~ !O 月 1 5 曰 ，
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瓦1elody

Yu-Liang Chang

Associate Professor

Department of Communication Management

Nanhua University

Abstract

Like poetry , operas and dances , the mainstream melo吐y dramas in China

have been used as a me吐ium by the government to illuminate the party's

policy and idea in a社empt to evoke the people's identification with “New

China" in terms of socialism. Since the 1990s, through the complicity of

interest between the government and its people , mainstream melody dramas

made in commercial attempt are being broadcasted continuing勻， which

results in a special situation , that 咕 ， seeing mainstream melody dramas and

commercial programs coexist on televisions. Therefore, while the Chinese

government is facing the need in forming a new ideology after the reform ,

these mainstream melody dramas become an indispensable metho丘Imed inm

in recongealing the people by calling upon their identification with the party

or even the thought of being a Chinese

Keywords: mainstream melody dramas; melody; red elassic; cultural

hegemony; ideological state apparatuses
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