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RESUMEN

El Informalismo y el Hiperrealismo son dos movimientos artisticos de vanguardia que se desarrollan en
Espafia durante el siglo XX. Estas dos corrientes, son estéticamente opuestas, una abstracta y otra figurativa.
Nacen en un contexto de posguerra y la implantacion de una dictadura en manos del general Franco que durara
hasta 1975. Sin embargo, a pesar de las dificultades del momento, surgen una serie de artistas que ademas de
tener éxito en Espafia, logran un gran reconocimiento a nivel internacional. En el &mbito informalista destaca la
figura de Antoni Tapies y en el hiperrealista Antonio L6pez. La obra de estos dos artistas no solamente enriquece
el panorama artistico espafiol por su gran creatividad, sino que también ayudan a favorecer la implantacion de las
nuevas vanguardias europeas en Espafia.

Palabras clave: posguerra, Informalismo, Hiperrealismo, Antoni Tapies, Antonio Lépez.
1. EL INFORMALISMO

1.1. ;Qué es el Informalismo?

El Informalismoes un movimiento artistico que se desarrolla en Francia y el resto de Europa después de la
Segunda Guerra Mundial. Este movimiento artistico abarca todas las tendencias abstractas y gestuales que se
generan en paralelo con el Expresionismo Abstracto estadounidense. Dentro de él se distinguen diferentes
corrientes tales como: la pintura matérica, el tachismo?, el gestualismo?, el espacialismo o el art brut?*, etc.

1§ R5F-

2 https://bauhausinformalismo.wordpress.com/tachismo/

3 https://lifeartgroup.wordpress.com/2009/10/01/movimientos-artisticos-s-xx-ii-desde-los-50-art-move
ments-s-xx-from-50s/

4 https://lifeartgroup.wordpress.com/2009/10/01/movimientos-artisticos-s-xx-ii-desde-los-50-art-move
ments-s-xx-from-50s/
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EL INFORMALISMO E HIPERREALISMO ESPANOL DEL S.XX

1.2. El Informalismo en Espafia
1.2.1. Contexto del arte esparfiol

Mientras en Francia y en otros paises de Europa se iniciaba la profunda transformacién que en el terreno
artistico conducia al Informalismo, en Espafia, a mediados de la década de los cuarenta, se vivian circunstancias
extraordinariamente precarias. Tras la guerra civil, en la posguerra espafiola®, el estado de deterioro en que se
encontraban la mayor parte de centros dedicados a actividades culturales era el reflejo de la terrible situacion a la
que habrian de enfrentarse intelectuales y artistas. A pesar de estas dificultades, Espafia se convirtié en un lugar
muy apropiado para el desarrollo del nuevo movimiento informalista debido a una serie de factores entre los que se
encuentran:

1. El apoyo por parte del régimen franquista a los artistas otorgandoles premios. El objetivo era proyectar
una imagen de apertura en el extranjero hacia las nuevas tendencias artisticas.

2. Laparticipacién de algunos de los artistas espafioles mas importantes en certamenes extranjeros.

3. Lafalta de interés por el arte figurativo y tradicional. En contraposicion con todo aquello que comportase
innovacion y supusiera una clara relacién con lo que en aquellos momentos se estaba haciendo en otros
lugares de Europa® o de Norteamérica’.

4. Laconcesion de becas, como las del Instituto Francés, donde se les da la oportunidad de conocer de cerca
lo que se consideraba como plena vanguardia en Paris.

5. En Gltimo término, la creacion de grupos opuestos al arte imperante en el estado espafiol entre los que
destacan Dau al Set y El Paso.

1.2.2. Tendencias informalistas en Espafia

En Espafia surgieron dos grupos dentro del informalismo: el Dau al Set en Barcelona y el Paso en Madrid.
Cada uno de ellos con distintas tendencias informalistas: el primero dentro de la denominada pintura matérica y el
segundo dentro de la pintura gestual.

Dau al Set o La Séptima Cara del Dado: Pintura matérica
¢ Quiénes son?

Dau al Set es un grupo artistico de vanguardia integrado por artistas e intelectuales con unas ideas opuestas
a la tradicién imperante. Este grupo artistico, surge en septiembre de 1948 y acaba disolviéndose en 1954
después de una trayectoria irregular. El trabajo mas significativo llevado a cabo por ellos fue la publicacion de
una revista con su mismo nombre. Revista en la que se ve reflejada la influencia de publicaciones de las primeras
vanguardias, fundamentalmente del Dadaismo, el Surrealismo y el Expresionismo aleman, sobre todo desde el
punto de vista de contenidos. Siguiendo la idea de Kandinsky?®, la revista Dau al Set no se cifié solamente a la
plastica sino que constituy6 un claro ejemplo de integracién de todas las artes. Abord6 terrenos artisticos tan
diversos como: la poesia, la narrativa, el teatro, la critica de arte, el folklore o la reivindicacién de la cultura
popular.

¢ Quiénes fueron sus miembros fundadores?

Los principales fundadores de este grupo fueron los pintores Josep Tharrats (en cuya casa se gesté la idea
de la publicacion y se encargé de la edicion), Antoni Tapies, Modest Cuixart, Joan Ponc (director de la revista),
y los escritores Joan Brossa y Arnau Puig.

5 https://www.artehistoria.com/v2/contextos/5504.htm
6https://www.arteespana.com/posguerra.htm
Thttps://www.arteespana.com/posguerra.htm

8 https://www.cultier.es/bauhaus-la-primera-escuela-de-diseno-del-siglo-xx/
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¢ Cudles fueron los artistas que ejercieron su influencia en este grupo de pintores?

Entre los artistas que mas influyeron en sus obras destacan: Joan Mird, Paul Klee, Max Ernst, André
Masson, o incluso ciertos trabajos de Salvador Dali.

¢ Qué tipo de pintura realizaron los pintores del grupo?

Los integrantes de Dau al Set en un principio se movieron dentro de un Surrealismo Magico pero pronto
comprendieron que este movimiento pertenecia al pasado y que, en cambio existian otras modalidades artisticas
que respondian plenamente a la mentalidad de la época. De ese modo, comenzaron a experimentar con nuevos
materiales y técnicas que les llevarian a adoptar un lenguaje informalista de tendencia matérica. Este
informalismo de tendencia matérica se caracterizé por el uso de un dialecto abstracto, una valoracién de la
experimentacion constante con técnicas y materiales nuevos y la impronta del artista presente en la obra
otorgandole de ese modo un caracter plenamente individual.

¢ Cudles fueron las aportaciones?

Una de las principales aportaciones de Dau al Set, a pesar de su efimera existencia, es el de ser uno de los
primeros grupos de referencia de las vanguardias posterior a la postguerra espafiola.

1.3. ANTONI TAPIES: DAU AL SET
1. 3. 1. Biografia

Vida: Antoni Tapies fue un artista autodidacta perteneciente a la primera generacion de artistas espafioles
de posguerra que tomé conciencia de la profunda ruptura que la Guerra Civil habia significado en la evolucion
de las vanguardias en nuestro pais.

Antoni Tapies, pintor, escultor y teérico del arte espafiol fue uno de los principales exponentes a nivel
mundial del Informalismo. Nacié el 13 de diciembre de 1923 en Barcelona. Hijo deabogado y de una madre,
politicamente catalanistas. Inici6 su trayectoria artistica tras abandonar sus estudios de Derecho y después de una
convalecencia pulmonar. Contrajo matrimonio con Teresa Barba Fabregas con quien tuvo tres hijos, Antoni,
Clara y Miquel. Fallecio el 6 de febrero de 2012 en su casa de Barcelona.

Exposiciones y premios: la obra de Tapies ha tenido una gran valoracién tanto a nivel nacional como
internacional, estando expuesta en los mas prestigiosos museos y galerias del mundo como: el Guggenheim, la
Galeria Martha Jackson o el MOMA de Nueva York, entre otros. También, a lo largo de su carrera ha recibido
numerosos premios y distinciones, entre los que cabe destacar: el Premio Principe de Asturias de las Artes9, el
Premio Veldzquez de Artes Plasticas, el Premio de la Bienal de Sao Paulo, la Medalla Picasso de la Unesco, etc.

1. 3. 2. Etapas pictéricas: caracteristicas de su obra

En el terreno artistico pasé por diferentes etapas entre las que se encuentran: los inicios; la etapa de Dau al
Set (Surrealismo Magico Figurativo); el Informalismo (Pintura Matérica); una aproximacion a otras tendencias
(Pop- art, arte Conceptual y arte Povera); un periodo de crisis y vuelta al Informalismo. En los ultimos afios
comienza a realizar esculturas.

1.3.2. a. Inicios

Antoni Tapies inicia su trayectoria artistica con una serie de dibujos, 6leos y collages.

9 https://www.fpa.es/fundaci%C3%B3n/
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DIBUJOS

Los dibujos son retratos de familiares, amigos y autorretratos de estilo realista. Todos ellos lineales, con un
cierto aire siniestro y generalmente hechos a tinta china.
OLEOS

En este periodo realiza una serie de pinturas al éleo donde se percibe un primitivismo propio del
movimiento Dadaista y del Arte Infantil y un cierto gusto tanto por la materia como por un marcado simbolismo.

COLLAGES

Al poco tiempo efectiia una serie de “collages” con cuerdas y cartones en los que introduce elementos no
pictéricos, signos y grafias de diverso caracter. En estas obras concibe el espacio como una superficie en la que
pegar los materiales del collage, sobre la que pintar, raspar, etc. La imagen surge de la combinacién y asociacién
de diversos materiales y todos los componentes que en ellas aparecen adquieren la misma relevancia dentro del
cuadro. Todos estos rasgos formales anuncian ya su trabajo posterior.

Parafaragamus, 1949.0leo sobre tela, 82 x 116 cm.

1.3.2. b. Etapa Dau al Set: Surrealismo Magico Figurativo
Durante su etapa en Dau al Set, los rasgos formales de las obras de sus inicios no desaparecen pero se
supeditan a la representacion de un mundo onirico. En estos momentos, la obra de Tapies se enmarca dentro de
un Surrealismo Magico Figurativo influenciado por artistas como: Paul Klee, Joan Miré y Joan Ponc.
La influencia de estos artistas se evidencia en:
1. Representacién de un mundo fantastico e irreal, generalmente nocturno,en el que flotan fragmentos
mutilados del cuerpo humano u objetos claramente perfilados bajo unas luces misteriosas.
2. Presencia de un espacio indefinido.
Ausencia de narracién.

4. Construccion de elementos de manera minuciosa, o con grafismos tenues y delicados, que resultan

inquietantes.

1.3.2. c. Informalismo: Pintura Matérica

En 1950 el Instituto Francés concede a Antoni Tapies una beca de estudios para viajar a Paris. Alli conoce
las nuevas corrientes europeas que se estaban desarrollando, asi como las nuevas técnicas pictéricas (el drippig*®,
grattage®, etc.). Contacta con artistas informalistas como Jean Fautrier, o Jean Dubuffet, etc. A partir de 1951,
tras la toma de contacto con esta nueva corriente, se desliga del Grupo Dau al Set e inicia una nueva etapa dentro
de un informalismo denominado pintura matérica. En las obras que realiza a partir de estos momentos, le otorga

10 https://www.ecured.cu/index.php/Dripping
11 https://www.ecured.cu/index.php/Grattage
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gran importancia no solo a las investigaciones sobre la materia, sino también a la propia materia.
Dentro del informalismo de tendencia matérica, adopta dos estilos: uno abstracto con materia y signos, y
otro figurativo en el que representa el cuerpo, objetos y algunos elementos relacionados con Catalufia.

INFORMALISMO ABSTRACTO

MATERIAY SIGNOS
En estas obras abstractas, Tapies, muestra una tematica relacionada con los problemas del ser humano, un
soporte “muro”, una técnica “mixta”, unos colores neutros y la emulacion del paso del tiempo.
La preocupacion por los problemas del ser humano: en su obra reflejo una gran preocupacion por los
problemas del ser humano tales como la enfermedad, la muerte, la soledad, la incomunicacion, el dolor y el sexo.
Nos dio una nueva visién mas elevada de la realidad sencilla y cotidiana, a la que llegé a dotar de una profunda
espiritualidad.
La iconografia: esta tematica estaba cargada de signos. Cada uno de ellos presentaba un significado alegdrico
relativo a su mundo interior. Dentro de estos signos podemos distinguir: letras, nimeros, cruces, figuras
geomeétricas, etc. Cada figura tiene un significado concreto:
Las letras:
1. LaAy IaT:son lasiniciales de su nombre y apellido o por Antoni y Teresa (su mujer). Las uniones de
ambas iniciales refleja la union con su muijer.
2. La M: hace referencia a las lineas de la palma de la mano, que remiten a la muerte, y en el pie hay unas
arrugas en forma de S. Todo combinado era Muerte Segura.
3. Otras veces las letras evocan palabras esotéricas, de contenido méagico, que pretenden plasmar
pensamientos concretos.
Los nimeros:
1. Son el reflejo de un mundo construido mediante formulas matematicas.
2. El 4: como simbolo de la tierra, los cuatro elementos o los cuatro puntos cardinales.
La cruz:
1. Puede ser: griega, latina o en aspa.
2. Algunos de sus posibles significados serian: la dualidad entre materia y espiritu, el apellido del artista,
una manera de tachar algo o eliminarlo, la incognita o el misterio.
Las figuras geométricas:
1. En ocasiones aparecen distorsionadas.
2. Las maés frecuentes son: Gvalos, circulos, cuadrados y triangulos.
El “muro”: en las obras abstractas, Tapies, concibe el espacio como superficie y a ésta funcionando como una
pared o “muro”. Esta sensacion de pared o “muro”, ya se vio reflejada desde sus primeros collages, pero sera a

partir de estos momentos cuando se ira acentuando de manera notoria. Este concepto de “muro” se apoya en una
serie de factores entre los que se encuentran: la imprimacion del soporte, el tamafio del mismo y la valoracion
homogénea de la superficie.

1. La imprimacion del soporte: en las primeras obrasintroduce arena, yeso y marmol pulverizado hasta
lograr una superficie densa y aspera. Después, sobre esa materia realiza una serie de incisiones, surcos,
grietas, garabatos, etc. Posteriormente afiadira a sus obras una serie de signos graficos como cruces,
letras, nimeros, etc. que se convertiran en su sefia de identidad.

2. El tamafio del soporte: emplea formatos de gran tamafio que determinan espacios amplios, “activados”
por los signos y las incisiones que en ellos aparecen.

3. La valoracién homogénea de la superficie: no se da en la obra prioridad a ninguna parte del cuadro.

Ahora tienen tanta importancia los bordes como el centroy  los angulos como la vertical o la horizontal.

De tal modo que, signos o incisiones pueden hacerse en cualquier parte del “muro”.
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La técnica denominada “mixta”:

1. Se dispone sobre un bastidor con tela una capa homogénea de pintura monocromatica.

2. Encima de esta capa se aplica la “mixtura”, una mezcla de polvo de marmol triturado, aglutinante,
pigmento y 6leo, con la espatula o con las manos.

3. Cuando esta capa esta casi seca se hace un grattageo “raspado”, es decir, se desprende la pintura con una
tela arpillera. De tal modo que, cuando la arpillera esta adherida al soporte la arranca creando una
textura con efecto de relieve, zonas rasgadas, arafiadas o incluso horadadas, que contrastan con los
ctmulos y densidades matéricas de otras zonas del cuadro.

4. A continuacion, hace un nuevo grattage o “raspado” con diversos ttiles como: punzon, cuchillo, tijeras,
pincel, etc.

5. Finalmente, afiade signos como: cruces en forma de T o de aspa, lunas, asteriscos, letras, nimeros, etc.,
en composiciones que recuerdan el grafiti, asi como manchas, aplicadas mediante drippingo “goteo”.

6. El uso de esta técnica efimera responde a su idea de reflejar en sus obras el paso del tiempo ya que no
introduce elementos de fijacion. A ello contribuian también sus propias huellas en su trabajo. El
practicaba determinadas incisiones que consideraba un reflejo de la naturaleza.

Los colores neutros: utilizd colores afines a los tonos tierra. El blanco sucio, que integra determinadas
cantidades de ocre, beige o tonos salmon, es quizas el mas caracteristico de toda su época en la trayectoria del
artista. Sin embargo, también existen gran cantidad de trabajos en los que el comin denominador lo constituye el
empleo del negro, que casi nunca aparece puro, como es el caso de los trabajos correspondientes a los afios 50.
Se trata méas bien de diversas tonalidades de gris con distintas intensidades. En el fondo, puede hablarse de una
casi ausencia del color durante unos afios en la obra tapiana, hecho que sin duda, confiere al conjunto un caracter
de marcada austeridad. Tan solo esporadicamente se explaya en colores vibrantes, como el rojo y el azul en
algunas obras.

El tiempo: emula el paso del tiempo y trabaja con €l en sus “muros” a través de las huellas que dejan sus
incisiones, perforaciones, garabatos, etc. El “muro” se convierte en receptor de pinturas informes, del paso del
tiempo o de un “autor colectivo” e impersonal, no como la mirada de un sujeto.

Cruz y tierra, 1975. Técnica mixta, 162 x 162 cm
INFORMALISMO FIGURATIVO
Tapies también realiza una serie de pinturas cuya tematica serd el cuerpo humano, los objetos y Catalufia.
Muchos de los temas representativos surgen en su periodo de formacién y mantiene durante toda su trayectoria,
pero representados de diferente modo segun la época.
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EL CUERPO

El cuerpo humano aparece en partes separadas, de forma esquematica, con apariencia de deterioro, rasgado,
agredido y agujereado. El cuerpo transformado por el paso del tiempo, la sexualidad. En relacién con el cuerpo
humano también concede importancia a la huella, con la que traslada al espectador una reflexién acerca del paso
del tiempo. Son imagenes de pisadas, huellas de mano o de un brazo, que ponen de manifiesto lo efimero y fugaz
de la existencia humana. En vez de representar un objeto o una persona, se representa su ausencia.
LOS OBJETOS

Los objetosmas comunes que muestra habitualmente son calcetines, botas, escaleras, sillas, etc.
CATALUNA

La obra deTapies también esta relacionada con acontecimientos politicos y sociales del momento, con su
compromiso politico contra la dictadura franquista, su estrecha relacién con el movimiento obrero y el apoyo al
nacionalismo catalan.

v

Sardana (circulo de pies), 1972. Técnica mixta sobre tabla, 97,5 X 130 cm

1.3.2. d. Aproximacion a otras tendencias

Aungue la evolucién de la obra tapiana fue uniforme desde sus inicios en el Informalismo, con el paso del
tiempo se produjeron sutiles diferencias tanto en sus técnicas como en sus contenidos que le llevaron a
aproximarse a otras tendencias artisticas como el Pop- Art, el arte Conceptual o el arte Povera.
EL POP- ART

Tapies, se vio influenciado por el Pop- Art, y comenz6 a integrar en su pintura matérica objetos del entorno
cotidiano, a pesar de que estos quedaron siempre supeditados al conjunto informal. No obstante, dichos objetos
no tenian la misma funcién que en el Pop- Art, donde son utilizados para hacer una banalizacion de la sociedad
de consumo y los medios de comunicacién de masas. En el caso de Tapies, siempre esta presente el sustrato
espiritual, la significacion de los elementos sencillos como evocadores de un mayor orden universal.

Trapos y cordeles sobre tabla, 1967. Assemblage sobre tabla, 110 X 53 cm
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ARTE CONCEPTUAL

En estos afios, también empezé a efectuar obras en las que lo esencial es el objeto descontextualizado. La
manipulacion y metamorfosis de tales objetos se produce al conjugarlos con materiales que, cada vez mas, se
convertirian en elementos constantes en la evolucién del artista como: la paja, las sabanas y ciertos materiales de
desecho (papeles, cartones, trapos, cuerdas, etc.), que remiten a los collages de la etapa previa a Dau al Set del
propio artista.

ARTE POVERA
El uso de esos materiales hace que se le considere a Tapies como un precursor del Arte Povera, aunque
nuevamente hay que remarcar la diferencia conceptual de ambos estilos.

Armario, 1973.0bjeto — tapiz, 231 x 201 x 156 m

1.3.2. e. Periodo de crisis y vuelta al Informalismo

Tras un largo periodo de crisis en el que se puede afirmar que la reflexion impera sobre la ejecucion, la
escultura y el grabado fueron su principal foco de atencidn.Tapies retoma su trayectoria pictorica a inicios de los
afios ochenta volviendo a un cierto informalismo. En la pintura de esta época, se aprecia el influjo de su etapa
informalista, sobre todo por el gusto por las materias con calidades texturales y la construccion de objetos
esenciales para el pintor. Pero ahora, estos objetos se sitlan detras del lienzo, no superpuestos encima de él como
en épocas anteriores. Su obra tiene caracteristicas mas orientales (aunque el pensamiento oriental va a ser
determinante en su trabajo desde sus inicios), y contintGa con la reivindicacion y espiritualizacién de lo
humilde y la continua transformacién de la materia. Sin embargo, en esta década apuesta por formas mas
abiertas, cadticas y manchadas, con un mayor expresionismo.

Efecto de bastdn en relieve, 1979. Técnica mixta sobre ropay tela, 139, 5 x 112 cm.
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1.3.2. f. En los altimos afios

En los dltimos afios Tapies realiza varias incursiones en el ambito de la escultura y crea objetos en
materiales diversos que, por el tratamiento y los signos que aparecen en ellos, demuestran su vinculacién a la
obra pictérica del artista, sin duda la mas significativa. Ademas de estos objetos escultdricos, hace una serie de
imagenes en las que utiliza barnices y piezas en tierra chamotadal2. También construye un gran ndmero de
murales a base de lava, y experimenta con el hormigon. El uso de nuevos materiales confiere diferencias
importantes al resultado de las obras, transmitiendo las texturas mas esenciales de los materiales.

Jeroglificos (1986)

Descripcién: Pintura barniz y collage sobre tela. 130 x 194 em.
Localizacion: Coleccion particular. Barcelona

Jeroglificos, 1986. Pintura barniz y collage sobre tela, 130 x 194 cm

2. EL HIPERREALISMO

2.1. ¢ Qué es el Hiperrealismo?
El Hiperrealismoes una tendencia radical de la pintura realista surgida en Estados Unidos a finales de los
afios sesenta, que propone reproducir la realidad con mas fidelidad y objetividad que la fotografia.

2.2. El Hiperrealismo en Espafia

En un contexto en el que predomina en Espafia la Abstraccion y el Informalismo como tendencia generalizada
resulta dificil la aparicién de otras nuevas corrientes. No obstante, a pesar de ello, durante este periodo surgen dos
escuelas de tendencia hiperrealista una la denominada “Escuela de Sevilla” y otra la “Escuela de Madrid”.

Estas dos escuelas, servirdn como modelos de referencia para los jévenes artistas figurativos del momento.

En la “ Escuela de Sevilla”: hay que destacarlas figuras deEduardo Naranjo*® pintor hiperrealista que aporta un
dimensién onirica dentro del mejor surrealismo, y Crist6bal Toral, pintor de connotaciones tenebristas y de
buscados efectos.

La “Escuela de Madrid”: estaba integrada por un grupo de artistas entre los que se encuentran: Antonio L6pez,
José Hernandez, Isabel Quintanilla y Matias Quetglas. En las obras de todos ellos se manifiesta una tematica
bastante homogénea: la figura, el paisaje y el bodegdn; un estilo figurativo que permanecerd como factor de
coherencia en sus miembros a lo largo de su trayectoria; un interés por acabar con lo anecdético y descriptivo,
elementos consustanciales al academicismo, y en la revalorizacion de la tradicion.

12mezcla de tierra normal y desperdicios de la misma cerdmica ya cocida y machacada.
13 http://www.pintoreduardonaranjo.com/
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2.3. ANTONIO LOPEZ: REALIDADES COTIDIANAS

2.3.1. Biografia

Vida: Antonio L6pez Garcia es pintor, dibujante y escultor. Sobrino y discipulo de Antonio Ldpez Torres. Nacio
el 6 de enero de 1936 en Tomelloso, Ciudad Real. Fue el mayor de cuatro hijos de unos labradores acomodados y
en 1961 contrajo matrimonio con la pintora Maria Moreno con quien tuvo dos hijas, Maria y Carmen. Se inicio
en el mundo de la pintura a través de su tio, el también pintor, Antonio Lopez Torres y continué su formacion en
la Escuela de Bellas Artes de San Fernando en Madrid*4, donde posteriormente trabajo impartiendo clases sobre
preparacion del color.

Exposiciones y premios: la obra de Antonio L6pez ha tenido una gran valoracion tanto a nivel nacional como
internacional, estando expuesta en los mas prestigiosos museos como: el Reina Sofia, el de Bellas Artes de
Boston o el Thyssen- Bornemisza, entre otros. También a lo largo de su carrera ha recibido numerosos premios y
distinciones entre los que cabe destacar: el Premio Principe de Asturias de las Artes, el Premio Velazquez de
Avrtes Pléasticas y ser nombrado miembro nimero uno de la Real Academia de San Fernando, etc.

2.3. 2. Etapas pictdricas
En la obra de este artista podemos diferenciar, en lineas generales, cuatro etapas: los inicios, la etapa de
juventud, la de madurez vy los Ultimos afios.

2.3.2. a. Inicios

Inicia Antonio Lopez su trayectoria artistica con una serie de imagenes relacionadas con la “Escuela de
Madrid”; unos retratos dobles matrimoniales y familiares, hechos como si fueran fotografias y escenas de
Tomelloso, su pueblo natal. En todas estas obras presentan una serie de rasgos formales que seran propias de la
obra posterior del artista.

2.3.2. b. Etapa de juventud: pintura Metafisica- Surrealismo

En la etapa de juventud, envolviéndolo todo, esta la sombra del Realismo Metafisico italiano y solapadndose
con él, hay un cierto componente surrealista.

La influencia de estas dos corrientes se aprecia en:

La pintura metafisica:
1. Layuxtaposicion de varios temas dentro de una misma obra.
2. Laimportancia que se le otorgaa los objetos.
3. Larepresentacion de elementos fuera de su contexto habitual.

El surrealismo:
1. Interés por realizar todo aquello relacionado con el mundo de los suefios a través de un realismo
minucioso.
2. Uso de medios técnicos tradicionales como el 6leo.
3. Creacidn de una atmdsfera onirica.
4.  Asociacion de objetos.
La temética de este periodo se corresponderd con una serie de bodegones con fondos de interior, de paisaje 0

14  http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/academia/historia
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urbanos, escenas singulares con personajes y objetos domésticos.

BODEGONES CON FONDOS DE INTERIOR, DE PAISAJE O URBANOS

Los bodegones con fondos de interior, de paisaje o urbanos muestran un sutil refinamiento. Algunos de ellos,
nos hacen pensar en una magnifica pintura andaluza, Carmen Laffén'®, otros nos obligan de nuevo a volver la
mirada a Italia. Sin embargo, en todos ellos se aprecia:

1. Unambiente extrafio, onirico y perturbador en el que estan sumergidos los objetos. Fuera de toda légica
y con una gran intensidad poética.

2. Lacreacion de una atmoésfera que quita nitidez a lo representado desde el primer plano hasta el Gltimo.

3. El tratamiento minucioso de los elementos que en ellos aparecen.

4.  Laincorporacion del interior y exterior en una misma obra. Para ello, dispone el bodegon frente a una
ventana o balcén, elimina tabiques, lo coloca en un paisaje o en el medio de una calle.

5. El uso de un sistema compositivo que se desarrollard en obras posteriores: un primer término en el que
se disponen los objetos y, sin solucién de continuidad, un término lejano con el paisaje.

A pesar de tener todos estos bodegones rasgos propios de la pintura metafisica y del movimiento surrealista,
hay algo que los diferencia, la cercania a la realidad. Esta cercania a la realidad viene dada por el tipo de objetos
realizados al ser objetos cotidianos y la falta de transformacion “‘artistica” con que se describen.
Proporcionandoles verdad y realidad.

ESCENAS SINGULARES CON PERSONAJES
En las escenas singulares con personajes Antonio Lépez utiliza los mismos recursos empleados que en sus
retratos dobles y bodegones antes mencionados pero ahora lo hara con algunas variantes como son:
La temporalidad frente a la intemporalidad: la obra representa una accién detenida en el tiempo. No la
inmortalidad.
La incorporacion de:
1. Elementos “andémalos:” en escenas convencionales aparecen cosas en el aire, objetos en lugares
inadecuados, la representacion fragmentada de cosas y la no relacién entre interior y exterior.
2. El efecto de irrealidad lo produce la convivencia de diferentes realidades dentro de una misma
imagen.

| La lampara, 1959

La lampara, 1959. Oleo sobre tela, 100 x 130 cm

15 http://www.iescarmenlaffon.com/archivos/CurriculumCarmen%20Laffon2009.pdf
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OBJETOS DOMESTICOS
Estos recursos también se aprecian en las imagenes de objetos domésticos como: la cama, la alacena y el
aparador.
1. La cama:simboliza el origen, el espacio inicial del hombre en su camino existencial y el final, lugar
donde muere. También, su lugar de descanso y plataforma de conexion con el mas alla de los suefios.
Existen una serie de obras en las queaparecen variantes del tema de la cama, del suefio y de la muerte
que son: los lechos mortuorios, las camas de hospital, las simples camas domésticas y las cunas.
2. Laalacena:simboliza el orden que forma parte de un universo protector.
3. Elaparador:es el mueble central de la casa que resume la vida comin familiar. Tanto la alacena como el
aparador representan una manera tradicional de vida familiar.
2.3.2. c. Etapa de madurez: Hiperrealismo
En la etapa de madurez, Antonio Lépez pinta una serie cuadros, relacionados con Madrid, espacios
interiores y exteriores de su hogar y objetos de su entorno. En todas estas obras se puede apreciar una cierta
obsesién por representar el tiempo quien se convertira en el verdadero protagonista.

PERSPECTIVAS URBANAS
Dentro de las imagenes urbanas podemos diferenciar: las panoramicas de Madrid y la calle Gran Via, de
esta misma ciudad. En ellos podemos apreciar:
1.  Eluso de dos tipos de perspectivas: una tradicional (perspectiva cénica) y otra mas proxima al lenguaje
cinematografico.
La realizacion de las imagenes desde lugares altos, balcones o a pie de calle.
La ausencia de personas.
La apariencia conciliadora que transmiten las imagenes debido al tipo de luz tenue que hay en ellos.
En algunos casos, la aparicién de un elemento interpuesto en primer término normalmente una
barandilla de balcén, que, sin llegar a cumplir la funcidn de ventana, apunta a la necesidad de un marco
ordenado de la realidad externa.
6. La linea de horizonte: linea muy caracteristica en sus obras sirve para organizar el espacio y establecer
el limite territorial del mundo abarcable.
7. Eltiempo histérico: la historia contemporanea del pais a través de los cambios que se han producido en
la ciudad tras la guerra y la pobreza.

gk~ wn

ESPACIOS INTERIORES Y EXTERIORES DE SU HOGAR

En cuanto a los espacios interiores destacan: la casa y sus rincones, el estudio del pintor y las habitaciones
gue se abren a él.
La casa y sus rincones: dentro de la casa y sus rincones se encuentran el pasillo y las estancias comunes.

1. El pasillo: es un espacio itinerante que sirve para organizar las estancias de la casa. Lugar oscuro, de
apariencias y de contacto con el mas alla.

2. Las estancias comunes de la casa: son las habitaciones donde la familia hace la vida en comun.
Habitaciones a las que apenas ha prestado atencion Antonio Lépez.

El estudio del pintor y las habitaciones que se abren a él:

1.  El estudio del pintor: es su lugar de trabajo y nos lo quiere mostrar sin la presencia del artista, con toda
su desnudez espacial, a veces, incluso, a la luz fria de unos fluorescentes. Vistas todas las obras del
estudio del pintor, parecen encarnar la bisqueda de si mismo, del lugar de su identidad y de las zonas
mas escondidas de su inconsciencia.

2. Las habitaciones que se abren al estudio: las desocupa para ser representadas y para hacer mas evidente
el vacio. Gracias a esto se le otorga a puertas y ventanas una particular presencia.
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(1) Las puertas: son el principal elemento de conexion de la casa con el espacio exterior. La
relacion activa del hombre con el mundo que le rodea. Pero en el caso de Antonio Ldpez las
puertas que pinta, no son exteriores sino interiores. Se abren a habitaciones intimas, a una
estancia mayor o bien permanecen cerradas al fondo de la habitacion.

(2) Las ventanas, al contrario que las puertas, si dan al exteriory en las numerosas obras que
protagonizan estan abiertas al jardin o al paisaje o, al menos, permiten verlo a través de los
cristales. Pero la ventana es asimismo una metafora de la mirada del pintor, el marco que
recorta un determinado fragmento del mundo exterior y lo convierte en” imagen”.

En los exteriores se centra en el jardin con todos los elementos que aparecen en él.
El jardin: simboliza el primer encuentro con la naturaleza y le posibilita tener a mano modelos vegetales para
sus creaciones, ya sean arboles frutales o flores.
OBJETOS DE SU ENTORNO: REPRESENTACION DE LO DECADENTE

La representacion del paso del tiempo sera un rasgo formal de sus obras que se ira acentuado a lo largo de
las distintas etapas artisticas. Esta representacion del tiempo lo hace a través de una serie de imagenes
decadentes que reflejan actos cotidianos como: la enfermedad, el invierno, el lavabo, lo que ha quedado de la
comida, la pila con la ropa en remojo, a medio lavar, los objetos cotidianos, usados y solo presentes para su uso,
etc. A pesar de ello, estas obras trascienden gracias al enorme detallismo fotografico con que construye la
realidad.

Lavabo, 1967. Oleo sobre tabla, 98 x 83, 5 cm

2.3.2.d. En los ltimos afios
En los ultimos afios el tiempo se hace duefio y sefior de las imagenes. Entramos en una época en la que se
apodera de los mismos cuadros, inacabados. El nimero de pinturas sin finalizar aumenta considerablemente.

Rosas, rosas, 2007. Oleo sobre lienzo, 51 x 48 cm
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2.3.3. Caracteristicas formales de su pintura

La obra de Antonio LApez muestra una serie de particularidades poco desarrolladas dentro del Realismo
contemporaneo espafiol. Su obra, como ya comentamos con anterioridad, se aleja del contexto globalizado de su
época para sumergirse en un lenguaje mimético. Sin embargo, este lenguaje mimético presenta una gran
originalidad debido a una serie de factores entre los que podemos destacar: la presencia del tiempo, la forma de
representar la realidad, el simbolismo de sus temas, la inusual concepcion del espacio (perspectivas) y el tipo de
técnica y soporte empleados.

2.3.3. a. La presencia del tiempo

El tiempoesta presente en cada uno de sus trabajosy configura muchos de sus aspectos formales. El factor
tiempo se ve reflejado a través de: la técnica, la imagen, la elaboracion de la obra, el tiempo cronoldgico, la
repeticion de temas, la simultaneidad de espacios fragmentados, el acto de pintar, la historia que se narra y lo
histérico.

1. Latécnica: no realista que utiliza en sus cuadros hace que adquieran un envejecimiento prematuro.

2. La imagen: el envejecimiento de la imagen se debe a la técnica que le otorga un cierto aire de
antiguiedad.

3. La elaboracién de la obra: el trabajo lento, y el abandonar y retomar la obra pasado cierto tiempo
repercute en la concepcion inicial de la obra. Hace que los objetos representados sufran
transformaciones bien por el paso del tiempo, la intervencién del hombre o por los cambios luminicos.
Incorporando de ese modo el factor tiempo.

4. EI tiempo cronolégico: lo consigue a través las estaciones del afio y las horas del dia de las multiples
variedades de amaneceres, atardeceres, mediodias y noches de sus pinturas.

5. Larepeticién de temas: de manera reiterada como Tomelloso y Madrid.

6. La simultaneidad de espacios fragmentados: que conviven en un mismo espacio fruto de la influencia
cubista.

7. Lahistoria que se narra: mediante la presencia de objetos y personajes.

8. Lo histérico:muestra la historia del pais y de su vida personal a traves de sus obras.

2.3.3.b. Laforma de representar la realidad

Antonio Ldpez reproduce la realidad y la convierte en su signo de identidad. Su realismo Unico, se basa en:
la contemplacion de la materia, la forma de mostrar las cosas, la sumision al tiempo, la revelacion de los
misterios cotidianos y el juego de ausencias y presencias. Como puede apreciarse en aquellas obras en las que
habia misteriosas apariciones que pudieran ser mas bien desapariciones.

2.3.3. c. El simbolismo de sus temas

La obra de Antonio Lépez enmascara un simbolismo que afecta de manera muy importante a los temas. La
tematica de sus pinturas esta relacionada por un lado con su vida intima y por otro lado con los lugares donde
él habita. Lugares cercanos de su entorno que retinen todas las relaciones del hombre con el espacio de su arraigo
y es en el que halla su amparo.
Temas intimos: dentro de los temas relacionados con su vida personal se encuentran los retratos de familiares y
amigos, los espacios interiores y exteriores de su casa y los objetos de su entorno.
Temas geogréficos: destacan las calles del pueblo de Tomelloso con sus habitantes y la ciudad de Madrid. La
mayoria de los cuadros discurren entorno a las dos localidades, la de su nacimiento y aquella en la que vive
desde hace mas de cincuenta afios. Una extrafia imagen de Nueva York realizada de una fotografia y un paisaje
del mar serian dos raras excepciones. Tomelloso y Madrid le han permitido desarrollar dos ciclos muy
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importantes de descripciones urbanas.

2.3.3.d. Lainusual concepcion del espacio: perspetivas

Uno de los elementos formales mas originales de sus trabajos es su peculiar e inusual concepcion del
espacio pictorico. Esta concepcion del espacio se basa en el uso de dos tipos de perspectivas una préxima al
lenguaje cinematografico y otra mas tradicional.
Perspectiva préxima al lenguaje cinematografico: esta clase de perspectiva consiste en usar de manera
simultanea en un mismo cuadro dos puntos de vista diferentes para enfatizar en diversos aspectos del modelo. El
espectador- pintor se sitda frente a la realidad representada con una mirada perpendicular al lienzo en la mitad
superior de este y la cambia con una angulacion de 45° en la inferior. Es como si el espectador se colocara ante el
motivo real e hiciera oscilar su mirada arriba y abajo esos grados. Este artificio fue utilizado en una larga serie de
obras, 6leos y dibujos, en las que el pintor describio reiteradamente su estudio y las habitaciones contiguas.
Perspectiva tradicional: normalmente emplea la perspectiva conica, frontal u oblicua, en paisajes como los de
Madrid y Tomelloso.

2.3.3.e. Técnica

Una de las peculiaridades de su pintura es el aspecto de envejecimiento que adquiere debido al tipo de
técnica con que los construye.
En los inicios: en muchos de sus cuadros aparecen empastes gruesos y espesos que generan extrafios relieves y
recuerda a los murales envejecidos por los adversos fenémenos naturales.
En épocas posteriores: en algunas de sus obras realistas hay chorretones, salpicaduras, a cimulos y manchas,
consustanciales a una pintura estética informalista, y que no siempre se sabe a que pertenecen, si a las cosas
descritas (la suciedad y el desgastado de los muros y de las ropas representados) o a los recursos de la
descripcion.
En la dltima época: esta manera de pintar va desapareciendo paulatinamente para ser sustituida por un
componente mas nitido y limpio. Si bien por la interferencia en parecidas fechas de cuadros es dificil situar
cronoldgicamente el proceso de cambio.

2.3.3. f. El soporte “piel”

Antonio Lopez, concibe el soporte como una “piel” humana que identifica con el cuadro. Un lugar donde
recoger las huellas pictéricas, la marca que deja el tiempo, la historia y los sentimientos a ella incorporados. Al
igual que, los cambios producidos en los personajes, objetos y lugares que en ella aparecen. Siendo el soporte
gue usa, casi siempre, para sus pinturas al dleo la tabla o lienzo encolado sobre tabla por la rigidez y la
resistencia de estos materiales.

3. CONCLUSION

Para finalizar, y a modo de conclusién me gustaria destacar que tanto Antoni Tapies como Antonio Ldpez
son dos artistas fundamentales dentro del panorama del arte espafiol del siglo XX. Principalmente, por la
originalidad de sus obras y por favorecer el desarrollo de las nuevas vanguardias europeas en una Espafia que
atravesaba por una dificil situacion politica y social.
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